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इस यात्रा मे इप्तजार के पल 
हर बार समभा जाते हैः 
जिन्दगी समभौता नहोंउ 
समपण की निरंतरता है। 


ह्‌रि 


पूर्वा 


एक महल था जिसमे खिडको-दरवाजे तो क्या रोशनदान तक नहीं थे, विस्तु 
उसकी दीवारो पर जड़े रत्नो की वान्ति फर्श पर चमकते पत्थरों से मिलकर जो 
वैभव बिलेरती थी उससे सारे कक्ष जगमगाते रहते थे । उसमे रहने वालो के पास 
झकल्पनौस सौन्दर्य था । फिर भी उन्हे जब कभी रोशनी की जरूरत होती तब वे 
अपने महल वे' उस निचले हिस्से भे चले जाते जहाँ होरे-जवाहरात प्रौर भ्रशफियों 
बे' खजाने थे झ्ौर वहाँ से रोशनी भर लाते थे । उनकी जिन्दगी एक कहानी 
थी, पर वे थे कि उसे कविता की शक्ल म ढालना चाहते थे, भले ही ऐसा करने में 
उन्हे भ्रशकियाँ लुठानी पडती, कमप्तिनो की श्रदाशों का बाजार लगाना पढ़ता ॥ 
कमी बुछ थी नही, भ्रत वे निरतर ऐसा क्ए जा रहे थे । एक दिन इस महल के 
नीचे बसी बस्ती में भ्राग लग गई जो जोर पकडती हुई महल तक पहुँच गई । प्राग 
जलती रही. लपदें बढती गई झौर प्रचानव नजर उठाकर देखा तो लगा कि उस 
महल में खिडकौ-दरवाजे निकल भ्ाये हैं। महल दाले देखते रहे भर उनके देखते- 
देखत ही कुछ लोग उसम झ्ाने-जाने लगे । ये लोग महलों वो तारीफ भी करते क्‍ग्रौर 
उन्हें ग्रिराने की भी सोचते, पर सिर्फ सोचते । भपने सोच को कभी क्रिया का रुप 
देते भी थे तो प्रपती नाकामयादी पर प्रफमोस जाहिर करके रह जाते । 


समय की सुइयाँ भागे बढी । महल खाली हुए भ्रौर स्मृतियों के सम्रहालय 
बनकर रह गए । जब वे सग्रहालय बने तो उन्ही की बगल में श्राधुनिक नवकाशी से 
सजे हुए कुछ मकान बने और बनते चले गये। इस बार के वने मकानों में खिडकियाँ, 
दरवाजे भ्रोर रोशनदात सब थे | बाहर से हवा भी प्राती थी । इतना ही क्यों तरह" 
तरह के फूलो पर तैरती रगीन तितलियाँ, बदलते हुए बादलो के रग, बिजलियो का 
नर्तत, सम्ध्या का भुटपुटा, तारो जडी रातें, ओस मे नहायी हुई हवा, सुनहरे 
रगो का स्पर्श पाकर खिलते हुए कमल, गुवाब, सूरजमुखी, बेला झोर न जाने कितनी 
तरह के फूल, उपा की मुस्कान, चाँदनी का लहरिल सागर झौर पक्षियों के कलरव 
से भूजते हुए कितने ही रणीन भौर मादक दृश्य इन मकानों से देखे जा सकते थे, 
किन्तु दोपहर नही देखी जा सकती थी क्योकि खिडकियाँ बन्द कर दी जाती थी 
ताकि सपनो की दुनियाँ से सच्चाइर्याँ प्रवेश ल कर सके $ सपनो के रगभहल को तरह 
चमकते इन मकानों में ये लोग झकेले भी नही रह सकते थे | झ्रत इन्होने सहचरी के 
रूप में नारी को गगाजल से नहल्ाकर, पराग से सेंदार कर अपने सकानो के प्रहाते 
के कुसुम वन में बैठा रखा था श्र ताबीद कर दी थी कि वे सुबह शाम के वक्‍त्र भी 


पिडक्यों से न भाँरें । क्या पता काई दोपहर के सूरज की विरण छिपी रह गई हा 
और बह सोने से रूप का विघला बर ताप से बदल द । 


वक्‍त कुछ झौर बदवा । सच्चाइयाँ दापहर वा ही नहीं, खुय्ह-शाम भी घूमतो 
सजर झाने लगी । अब इतसे बचना मुश्कित था । अ्रचातर एया दिन वे सब्बाइयाँ 
चिकन मय्ाना मे रहते वावे एवं श्रादमी बा दिस गई । पहेती बार उसके माथ पर 
सजब्े पड़ी और सौन्दर्य देसने-गीन वी प्रम्यस्त पुतलियों मं हनचल हुई प्लौर बह 
झादमी मकान से निवलक॒र मंदान की श्रार भागा | उस बतहाशा भागन देख मुछ 
दाग भौर मकाना स निकल भाग बुछ रास्त मं साथ हा जिए प्रौर भागते-भागों 
एक एस मेंदान में जागर रब जहाँ की जमीन प्थरीजों थी । पर इससे क्या ? वहां 
नो पहल स ही छुठ तागा की भीड जमा थी जा हाथा मे बुदाल झौर फाबड़ा जिए 
ग्रपत पसीन वे ब्रत् पर एवं समतव झौर रहन लायप जगड् बनाना चाहते थ। यह 
भीड़ बहती गई, पपटों की झ्ाग पँ उसी गई शौर हरा घादमी जीने वा अ्रधिक्रार 
पान के जिए हर तरह यो सघप वरन बा तैयार हृग्रा । सारा माहौच समता, 
यबुत्व भौर मानवता को बडी-बडी वाता स गृ ज उठा । दस गूंज म प्रचार भ्रधित रहा 
निश्लाहद ध्रवित रही । फवत पद्धति श्राउप्णहीन हाती गई घोर बडा भ्रच्छी-पच्छी 
बात भी सही ढंग से त बही जात वे बारण श्रप्रभावी सिद्ध हुए । 


सर ! सधर्ष वी जमीन तो तैयार हा ही गयी थी इसविए दस बार वक़्त 
बुछ श्रधिक तेजी सा बदवा | मकान मकान नहीं रह घर हो गये । हरेक मन घर 
चाहन जगा भ्रौर स्राचन लगा कि प्रादमी छाठटा हा या वद्य राषट्री, बपदा और घर 
ता सभी का नाहिए | इसी सोच की शत खवा मे बुद्ध वड्ियाँ श्लोर आ मिलो 
आदमी श्रपनी लघधुता के प्रति श्राश्वस्त हुमा, प्रतीत वा ब्यतीन श्लौर भविष्य वा 
अनिश्चित मानकर उसकी नजर वर्तमान और वतमात व भी उस क्षरा पर जा दिवी 
जिसमे वह जीता है । जिजीविपा बढ़ी और उसी मात्रा में संघर्ष, प्रश्त श्रौर सम 
स्थाए बढी, किस्तु आदमी का हौसता पस्व नहीं हुआ । वह झास्था का चक्त जिए 
बटता रहा, बढ़ रहा है। सारी चुनौतियों की स्वीकार करता हुआ परिवेश वा हिस्सा 
बनता हुआ और जिल्‍्दगी वी निममन्त्रोमल सभी वास्तविकतादों को साक्षान्ार 
बरता हुआ भी प्रपन प्रस्तित्व के प्रति विद्राही मन जिए उिल्तु अपन जायर सही 
जगह झौर जीवन मच्य तताशता हुमा काफौ प्रागे श्रा गया है। राज वह कितना 
भी छाटा क्यो न हा उससवा ग्रस्तित्व जिसी चाँद से कम नहीं है। उसवा व्यक्ति 
सतत जागहक है ! 


उस झादमी उसके निरतर परिवर्तित हाते रह परिवेश और उसके व्यक्तित्व 
वो वैज्ञातित्र, मनोवेज्ञानिक राजनीविज्ञ दतिहासकार, धर्मेयास्त्री, दागंतिक गौर 
कवि-वलाबारो ने हर बार पटा है हर तरह ग्रपनैन्थपत कोश से देखा-जाता हे 
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' आधुनिक कविता - प्रकृति झौर परिवेश 


जब यह पहचान गहरी होने लगती है भौर मनुष्य अपने समय, जीवन भौर यूपते 
प्रति सतकंता व श्रवुद्धता वरतता है तब सही भर्य में वह ध्राषुनिक होते लगता हैं। 
झाधुनिक होने की इस स्थिति मे भावृकता कम होने लगती है भौर विवेक भाग्रत होने 
लगता है। परिणामस्वरूप जीवन-दृष्टि व्यावहारिक धौर यथार्यपरक होने शगती 
है । ऐसी थ्थिति मे वेशानित' भौर बौद्धिक चेतना को “भाधुतिक' का दूसरा महत्वएर्ँं 
तत्व स्वीकार क्या जा सकता है । 


जो झाधुनिक है उत्ते नवीन से सदेव लगाव रहता है क्योंकि देशकाल के प्रति 
सचेततन लगाव झौर बौंद्धिक्ता की प्रक्रिया मनुष्य को नित नये सन्दर्भों से जुड़ते कै 
लिए प्रेरित भौर प्रोत्साहित करती रहती है । काफी दूरी तक प्रापुनिक भौर तये 
साथ-साथ चलते रहते हैं। जो है वह ठीक है या नही की भूमिका पर प्राधुनिक का 
निर्माण होता है। कोई भी झाधुनिक प्ररम्परा का विशोष नही करता है, किन्तु 
परम्परा को स्थिर तथ्य के रूप में स्वीकार करके कोई भी क्‍झाधुनिकता विकसित नहीं 
हो सकती है, यह बहुत बडा सच है। परम्परा को श्रवाह मातये के कारण झाधुनिक 
दृष्टि निरन्तर परिवर्तन वी भ्रपेदय करती है। पुराने का त्याग, सशोधत, नवीनीकरण 
्ौर पुन परीक्षण, नये की श्राकांक्षा, वैचिश्य के श्रति भाकपंण भौर विवेकी दृष्टि 
भाधुनिकता के अनिवार्य तत्व हैं। ऐसी स्थिति मे हूढियों वे प्रति विद्रोह भौर प्रयोग- 
शीलता के भायामों का विकास झौर स्वीकार स्‍भाधुनिक के लिए अतिवायें हो जाता 
है। झ्राधुनिक का यह धर्थ समय से बेंधा हुआ नहीं है। भत इस भर्थ के भनुसार 
आ्राधुनिक एक ऐसी विशिष्ट धारणा का वाचक है जिस पर समय का प कुंश नही है । 
इस प्र्थ को न तो वर्तमान से पूरी तरह सयुक्त झौर सम्बद्ध भाव सकते हैं भौर न पूरी 
तरह विच्छिन्न भौर कटा हुआ ही । भाधुनिक युग मे भ्रपनी उपस्थिति बताता हुप्ना 
भी कोई भ्राधुनिक न हो तो भाश्चयं नही होना चहिए क्योकि भ्राधुनिक धारणा से 
सम्बन्धित है । 


आधुनिक! का एक प्र्थ भौर है जिसे सकुचित भ्रर्थ माना जा सकता है । इस 
अर्थ के भनुसार 'झाधुनिक' वह है जो वर्तमान के बोध से सयुक्त भौर अतीत से एक- 
दम विच्छित है । इस भूमिका पर आधुनिक की घारणा मात्र वर्तमान सापेक्ष है प्ौर 
यथार्थ का तीत्र और सही ज्ञाव ही इसका प्रमुख भाघार है । विज्ञान का विकास 
प्राधुनिक जीवन; बल्कि कहें कि श्राज के जीवन, का उल्वेखनीय सत्य है | विज्ञान के 
विकास ने प्रादेशिक सीमाझी को तोड दिया है । देश और काल की बाधाओं का ज्ञात 
तिरोह्वित होने लगा है और शक्ति-सधपे की प्रक्रिया बडी तीव्रता से घटित हो रही है । 
बड़े-बडे राष्ट्रो मे न जाने किस तरह सतुलन कायम है नहीं तो कभी भी किसी भी 
क्षण विनाश हि विभीषिकाएं' हमे लील लेंगो । अन्तरिक्ष मे विजय पाने की होड 
लगी हुई है। “ धरातल पर जीव विज्ञान को उद्सावनाओं के फलस्वरूप श्रौर 
चेतना या भन्वश्वेतना के क्षेत्र मे मनोविश्लेषण शास्त्र के शोध परिणामों के प्रभाव 
" अन्तर्जीवन भर्थात्‌ श्रनुभूत्यात्मक जीवन का स्वरूप ही बदल गया है. चेतना-ग्रवाह 


रस वानकरता धर मल दिल काल : 
प्रारंभ, नामकरण ओर गन्तविभाजन 








ब्राधुनिक : प्राधुनिकता 


+ आाघुनिक' छब्द भ्रनेक अर्थों मे प्रचलित है । इसका पहला और सामान्य 
प्र्थ समय सापेक्ष है। इसके पनुसार “झराधुनिक' एक विश्येप कालावधि का सूचक 
और परिचायक है । इंस समय सापेक्ष अर्थ का एक पहलू उस श्रर्थ से भी जुडा हुआ 
है जो वर्तमान वा भ्रददोधक है | वर्तमान की धारणुए के समय स्रापेक्ष होने के कारण 
पझाधुनिक का भर्थ भी प्रत्येक युग मे बदलता रहता है । जब यह अत्येक युग मे बदलता 
रहता है तो इसका सामान्य ग्र्थ यही हा सकता है कि वह झतीत या पुरातन से (भिन 
नवीन का द्योतक है | भर्थ की इस भूमिका पर प्राघुनिक हुमारे अपने वर्तमान से 
कट जाता है। यो तो प्रत्येक युगु क्पने समय क्रम झाघुनिक युग होता, है, किन्तु 
जैसे ही कुछ नया घटित होता है, ,उसके साथ /ह,आाघुनिक समाप्त होकर दूसरे नंये 
को आधुनिक की सज्ञा,प्राप्त हो जाती है। जो झ्ाज श्राचीनु,है पु पुरातन की गघ से 
ग्रधित मान कर छोड़ दिया गया है, निश्चय ही वह भी अ्रपते समय ओे आधुनिक रहा 
होगा । धाज जिसे हम झ्राधुनिक काल कहते हैं वह भी भ्रपनी भ्ुधुनिकता के कई 
चुरा पूरे. कर चुका है। भारतेन्दु युग, दिवेदी युग जिस प्र्थ भे -भाघुनिक थे, ठीक 
वही.श्र्थू छायावादी या छायावादोत्तर काब्य-श्रवृत्तियों पर लागू नहीं हो सकता । 
28 वी शर्ती की ग्राघुनिकता 29वीं शत्ती मे और 79 वी शत्ती की भ्राघुनिकता 20 वी 
शती की आधुनिकता से भिन्न रही है । . 

५, , आधुनिक का दूसरा पर्थ किसी विशिध्ड दृष्धिकोश को सूचक है। यह 
मध्ययुगीन वेचारिक्ता से भिन नये जीवन-मूल्यो का वाचक है । इसमे पहला पश्र्थ-- 
ऐतिहासिक "पर्व, भी शामिल है ।' मेरी घारणा है कि भ्राधुनिक के मूल से ऐतिहासिक 
चेतना को विस्मृत नही क्या जा सकता हैं। बैचारिक भूमिका परे *प्राधुनिक” शब्द 
एक मिश्र धारणा बी द्योतक है । इसके विकास और निर्माण भे झनेक तेत्वो का मेल 
है. । इनमे प्रमुख तत्व है देश और कीछ के प्रति सचेतन सम्बन्ध की स्थापना के लिए 
ललर । , यो तो प्रत्येक काल का व्यक्ति अपने समय से जुडा रहता है, परन्तु जुड़ना 
विस तरह का है भोर किस स्तर पर है ? यह ध्यातृव्य है। एक स्थित्ति तो बह होती 
है जिसमे मुव्य का संमयवोध उसके जीवन में इस तरह घुजे जाता है कि वह उसे 
अलग से न तो पहचानता है और न वैसी कोशिश करता है। दूसरी स्थिति बह है 
जिसमे मनुष्य अपने अस्तित्व के प्रति सतके रहकर भंपनी पहचान लेकर श्रांता है । 

च्छ् 


हि आधुनिक कविता प्रकृति भौर परिवेश 


जब यह पहचान गहरी होने लगती है भौर मनुष्य भपने समय, जीवन झौर झुग के 
प्रति सत्कंता व प्रवुद्धता बरतता है तब सही भ्रर्थ में वह आषुनिक होने लगता है? 
आधुनिक होने की इस स्थिति में भावृकता कम होने लगती है और विवेक जाप्रत होने 
तगता है ! परिणामस्वरूप जीवन-दृष्टि व्यावह्मरिक झौर ययार्भप्रक होने लगती 
है । ऐसी स्थिति मे वैज्ञानिक और बौद्धिक चेतना को 'आधुनिक! का दूसरा महत्वपूर्ण 
तत्व स्वीकार किया जा सकता है । 


जो भाधुनिक है उसे नवीन से सदेव लगाव रहता है क्योकि देशकाल के प्रति 
सचेतन लगाव झौर बौद्धिकता की प्रक्रिया मनुष्य को नित नये सन्दर्भों से जुड़ने के 
लिए प्रेरित भर प्रोत्साहित करती रहती है । काफी दूरी तक झ्राधुनिक झौर नये 
साथ-साथ चलते रहते हैं । जो है वह ठोक है या नही को भूमिका पर श्राघुनिक का 
निर्माण हाता है। कोई भी पश्राधुनिक परम्परा का विरोध नहीं करता है, कित्तु 
परम्परा को स्थिर तथ्य के रूप मे स्वीकार करके कोई भी झ्राघुनिक्ता विकसित नहीं 
हो सकती है, यह बहुत बडा सच है ६ परम्परा को प्रवाह मानने के कारण श्राधुनिक 
दृष्टि विरन्तर परिवतंत की भ्रपेक्षा करती है। पुराने का त्याग, सशोधन, नवीनीकरण 
भौर पुन्र परीक्षण, नये की भ्रावाक्षा, वेचित्य के प्रति पश्राकपंण शोर विवेकी दृष्टि 
आधुनिकता के भनिवायं तत्व हैं। ऐसी स्थिति में रूढियो के प्रति विद्रोह झौर प्रयोग- 
शीलता के प्रायामों का विकास भौर स्वीकार आधुनिक बे लिए अनिवार्य हो जाता 
है। धाघुनिक का यह प्रर्थे समय से बेंधा हुआ नहीं है। अत इस अर्थ के झनुसार 
आधुनिक एक ऐसी विशिष्ट घारणा का वाचक है जिस पर समय का अकुश नहीं है ! 
इस अर्थ को न तो वर्तमान से पूरी तरह प्रयुक्त भ्ौर सम्दद्ध माद सकते हैं और त॑ पूरी 
तरह विच्छिन्त और कटा हुप्ला ही ) झाधुनिक ग्रुग मे भ्रपनी उपस्यिति बताता हुमा 
भी कोई भाछुनिक न हो तो प्राशचर्य नही होना ऋटिए क्योकि आधुतिक धारणा से 
सम्बन्धित है ! 


आघुनिक! का एक प्रथे भौर है जिसे सकुचित भ्रर्थ माना जा सकता है | इस 
अर्थ के भनुसार भाषुनिक' वह है जो वर्तमान के वोष से समगुक्त और थतीष से एक- 
दम विच्छिन्त है । इस भूमिका पर झाधुतिक की घारणश मात्र वतेमान सापेक्ष है शोर 
यथायें का तीव्र और सही ज्ञान ही इसका प्रमुख भ्राघार है । विज्ञान का विकास 
आधुनिक जीवत, बल्कि कहे कि झाज के जीवन, का उल्लेखनीय सत्य है । विज्ञान के 
विकास ने प्रादेशिक सीमाओ्रो को त्ोड दिया है ) देश और काल की बाधागों का शत 
विशोहिंत होने लगा है और शक्ति-सचघ् की प्रक्रिया वडी तीव्रता से घटित हो रही है । 
बड़े-बड़े राष्ट्रो म न जाने क्सि तरह सतुलन कायम है नहीं तो कभी भी किसी भी 
क्षण विनाश की विभीषिकाएं हमे लील लेंगी । प्रन्तरिक्ष मे विजय पाने की होड़ 
लगी हुईं है। “जैविक धरातल पर जीव विज्ञान की उद्भावनाओं के फ्लस्वरूप भ्रौर 
चैतना या झन्तश्वेतना के क्षेत्र में मनोविश्लेषण शास्त्र के शोध परिस्यामों के प्रभाव 
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के नैरन्तर्य की सिद्धि के साथ-साथ भावनात्मक भौर वैचारिक प्रत्यय बिखरने लगे हैं।"! 
नतीजा सामने है--तर्कशास्त्रखण्डन की भूमिका पर झा गया है भौर राग-चेतना वी 
स्वतन्त्रता निरषेघात्मक स्वर से प्रश्न वन गई है | प्रचलित झ्ादर्श टूट गये हैं भोर 
मूल्य हासोन्‍्मुख हो गये हैं। मत यह घारणा जोर पकडती जा रही है कि झ्तीत 
विलीन हो गया है, भावी भ्रनिश्चित झौर भ्रदृष्ट है। सत्य यदि कहीं है तो वह 
यर्तमान की सीमा में ही विचर रहा है। उसका भनुभवन यदि हो सके तो वह 
महनीय उपलब्धि होगी । कारण प्नुभव ही सच्चाई है जिसवा सम्बन्ध न तो भूत 
से है भौर न भविष्य से । वह तो वर्तमान में ही केन्द्रित है । इस घारणा के वारण 
क्षणवाद को एक नया रग देकर अपनाया जा रहा है। कीकंगारद्दे ने प्रास्था वे 
सहारे भौर सत्र ने प्रनास्था एवं नास्तिकता के कारण क्षस-सपृक्त जीवन के सहारे 
अत्तिस्‍्ववादी दर्शन की स्थापना की है ॥ 


अस्तित्ववाद ने मानव-अ्रस्तित्व को ही सत्य शोर प्रामाणिक माना है । यद्यपि 
यह सही है कि झ्पनी सहजता में यह भ्रस्तित्व-बोष एक सकट के बोध को जन्म दे 
रहा है। सकट का यही थोघ हमारी चिन्ता को बढ़ा रहा है और प्रनुभूतियों को 
शुष्क बनाता हुआ जीवन की सरसता मे धनेक प्रश्नों भ्रौर तज्जम्य विषमताम्रो के 
रग धोल रहा है । इससे जीवन जटिल, सकटग्रस्त, चिन्ता विजडित भौर भारवाही 
होता जा रहा है। सामाजिक भूमिका पर मनुष्य शभ्पने को सदर्मच्युत, भ्रजनवी, 
झत्मनिर्वासित, प्रलग शौर भकेला सहसूस करने लगा है १ उसके सम्बन्ध पुन परी- 
क्षित हो रहे हैं मोर नाते-रिश्तो मे जीवन की नवागत प्रनुभूतियों की घुसपैठ के कारण 
सकीर्शता, भ्रविश्वास, प्रनपहचान झौर अ्रपरिचय का बोध गहराता जा रहा है। 
अस्वीकार की मुद्रा तेज हो रही है ग्लौर मनुष्य की राग-चेतना के सूत्र न बेवल टूट रहे 
नहैं, भ्रपितु कई-कई टूक होकर जहाँ-तहाँ बिखर गये हैं। इस स्थिति मे जो जीवन-दर्शन 
बन रहा है था बना है वह दो रूपो मे दिखाई दे रहा है: भ्रस्तित्ववादी रूप मे भौर 
निराशाविजडित वैज्ञानिक मानववाद के रूप मे । ये दोनों रूप ही भाधुनिकता के 
लक्षण बनकर स्वीकार किये जा रहे हैं॥ झाधुनिकता की यही व्याख्या भौर स्थिति 
पश्चिमी जगत्‌ के नये विचारकों झौर उनसे प्रेरित भारतीय युवा माउस मे घर किये 
हुए है। “भाधुनिक' का यही भ्र्थ वतंमान सदर्म मे स्वीकार किया जा रहा है । 
“ग्राधुनिक' का यह निराशाविजडित प्र्थ ग्रपने मे सीमित थ॑ सकुचित है । 
यह ठीक है कि विज्ञान के प्रभाव, उसकी मवीनतग उपलब्धियों और श्रम्तर्जीवन में 
प्रचेतन प्रवचितन मन का उद्घाटन झादि ऐसी घटनायें हैं जिनसे निराशा भौर विनाश 
की स्थिति ही स्पष्ट हो सकती है । इतने पर भी इन स्थितियों का एक दूसरा शिव 
पक्ष भी है या हो सकता है। खतरे के निशान तक पहुँचे हुए विश्व मे विनाशलीला की 
झाशका गलत नही है, किन्तु इससे सावधान होना तो ठीक है, किकतेव्यविमूढ होकर 
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सिर थाम वर बैठता कभी भी काम्य नहीं हो सकता है । हमारी घारणा है कि युग- 
बोध को झाघुनिक्ता का तत्व नो माना जा सकता है, विन्तु नियाशा और प्रवसाद 
वी भीपण एवं भयावह कल्पना मे डूबे रहकर मात्र उसे ही वर्तमान ग्रुग-बोध मानना 
अनुचित है, क्‍ग्रकाम्य है । भ्रवसाद वी धनी काली परतो को चीर॒वर नवोदित रागार्ग्य 
का स्वीकार झौर तत्पेरित भास्था की किरिणों से प्रभिषेक श्रमी भी सम्भव दीखता 
है। पतः आधुनिक्ता को परिभाषित करते समय जीवन वा निपेध कभी भी आाघु- 
निक्‍ता नहीं वन सकता है । ऐसी स्थिति में डॉ० नयेन्द्र का यह मत उचित है 
“जीना ब॑मान म ही होता है, श्रतीत या भ्नागत में नही, लेकिन मनुष्य वर्तमान में 
झतीत के सस्कार भौर झ्नागत वी कल्पना के साथ ही जीता है। श्रत, भूत से 
ऊच्छिन श्रौर भविष्य से पराड मुख ग्राधुनिक्ता की घारणा वाग्विलास मात्र है। विस 
प्रकार जीवन के लिए वर्तमान का भोग अनिवायं है, उसी प्रकार साहित्य के लिए भी 
वर्तमान की अनुभूति श्रावश्यक है, किन्तु जिस प्रवार जीवन की स्थिति पूर्वापर 
अम से टूटकर सभव नहीं है उसी प्रकार बला की सर्जना भी अतीत के सस्कार 
और भनागत के स्वप्न के विना सभव नहीं हो सकती है ।”! वस्तुत “प्राधुनिक' वी 
व्याख्या में व्यापक दृष्टि श्रोर गतिशील चिन्तना का विशेष महत्व है। युगवोध, 
परम्परा का भ्रात्मसात्‌ था नवीनीकरण, जीवन की विविधता प्रौर भ्रपन॑ परिवेश के 
सहारे विकाम करने की झ्ाकाक्षा ही आधुनिकता बे जीवन्त लक्षण हैं । ये ही जीवन 
के सही लक्षण 'भी है। जो जीवन के लक्षण नही हैं वे श्राघुनिक्ता के लक्षण क्यों 
और फंसे हो सकते हैं ? निश्चय ही नही ! 


5: | 
आधुनिकता; एक विश्लेषण है 

आधुनिकता थी ब्यास्या में कुछ विद्धान्‌ तो पुरातन से बिल्कुल हटकर 
आधुनिकता का बात करने हैं तथा कहते हैं कि भ्राधुनिकता भपने मे भ्रलग महत्त्व 
रखती है ! उसकी पुरातन निरपेक्ष व्याख्या करना ही उसे सही रूप मे समभवा है। 
इसके विपरीत दूसरे वे लोग हैं जो प्राधुनिकता की व्याश्या ग्रतीत की समकक्षता 
आर सापेक्षता में ही करवा उचित समभते हैं वास्तविकता यह है कि मये जमाने 
के साथ चलने वाले कुछ फैशन परस्त और चौंकाने वाले भालोचक भले ही श्रतीत 
या पुरातन से सम्बन्ध विच्छिम्त करने भे ग्रपती शान समभते हो, लेकिन कोई भी 
प्रदुद्ध चिन्तक इस बात को कभी अस्वीकार नही कर सकता क्रि प्रतीत से कटरर भी 
आधुनिकता जैसी कोई वस्तु हो सकती है  भ्रतीत की सापेक्षवर मं झाधुनिक्ता को 
देखने से उसकी मौलिक्ताएँ कभी समिट नहीं सकती हैं। श्रत ग्राधुनिक्ता का 
वास्तविक अर्थ वियत सास्कृतिक मूल्यों को श्रपने झ्न्शा” “०7 कर मानव की वर्तमान 
स्थिति भर उसके भविष्य विषयक दायित्व को सर थ। को स्वीकार 
करता है । आज के सधर्पंगामी जीवन म मनुष्य $ नये ढंग 
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स्ने अनुभव कर रही है | अनुमूति भोर सवेदता का यह नयापन आधुनिकता काह्दी 
एकअग है। 


ऐसा कोई भी युग नहीं रहा जो अपने समय मे प्राधुनिक न वहलाया हो, किन्तु 
यह सही है कि अपनी आधुनिकता वे प्रति इतना सचेत कोई भी दूसरा युग नहीं रहा 
जितना कि झाज का युग ) कारण स्पष्ट है।॥ श्राज का युग जिस सकट से ग्रुजर 
रहा है वह बहुत व्यापक है । धर्म, विज्ञान, भाषा, नेतिक्ता और दर्शन वे क्षेत्र मे जो 
“पक्द उपस्थित हुआ है वह बडा गम्मीर है । यही सकठ मनुष्य झौर संवेदनशील 
कवि को आधुनिकता की ओर खीद रहा है। भरत यह वहना उचित ही है कि 
सकट का बोघ झौर झाघुनिकता का बोध वहुधा प्रभिन्‍्त रहते हैं। यही सकट 
का बोघ हमे वर्तमात के प्रति जाग्ररूकाः बनाता है।॥ सास्द्ृतिक विधटन भौर 
सामाजिक ग्रराजकता की परिस्थितियों ने मानव सात्र वो एवं ऐसे मोड पर लाकर 
खडा बर दिया है जहाँ वह भ्राघुनिकता के अ्रतिरिक्त श्रौर कुछ सोच ही नहीं सकता 
है। यही कारण है कि झ्राज का मानव झ्राधुनिक के प्रति विशेष सचेत है। 


आधुनिकता को अधिक व्याख्या के स्तर पर खड़ा करत समय यह तथ्य 
भी विस्मरणीय नहीं कि झ्राधुनिकता का मूल्य ऐतिहासिक दृष्टिकोण के साथ ही 
है। पुरातन युग और ऐतिहासिक बोध को मानसिक स्तर पर भोगकर ही भ्राधुनिकता 
को प्राप्त क्या जा सकता है ।४ जो आधुनिकता ऐतिहासिक बोध के भ्रभाव म 
प्रवतरित होती है वह सवीर्ण झ्राधुनिकता है इस श्रेणी की झ्राधुनिकता परम्परा से 
चिढती है तथा सतही अभिव्यक्ति की भौर उन्मुख रहती है । मानवीय सदर में 
यदि हम प्राघुनिकता को देखें तो स्पष्ट होगा कि वह प्रमति मे आस्पा रखती है। 
भ्रत आधुनिकता के लिए हमारी दृष्टि म॑ मानव सापेक्षता तथा नैतिक झौर 
भाचरशिक क्षेत्र मे परिवर्तित नवीन बिन्दुओं के प्रति सजगता झ्रावश्यक है । इतना 
हो नही हमारी दृष्टि सपूर्ण युग-वोध झोर सपूर्णा परिवेश से सम्पृकत रहकर ही नवीन 
मानव-मूल्यों को शक्ति सम्पन्त करती हुई झाधुनिक्ता को प्राप्त कर सकती है। 
इसका भर्थे यह हुआ कि झाधुनिकता ऐतिहासिक बोध के परिप्रेक्ष्य मं प्रथति की श्रोर 
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8 प्रापुनिनन कविता प्रह्मठि भौर परिवेश 


उन्मुख रहती है तथा गुग त्रोष को स्वीकार बरती हुई मानव वो प्रणिव दामित्वशीय 
और सचेतन बनाती है । 
मनुष्य को झ्ाधुनिक बोध वी प्ावश्यवता क्यों है ? जब हम इस पर विचार 
बरते हैं तो प्रतीत होता है कि इस युग में या बह़ें कि पिछले वर्षों म॑ विज्ञान ने जहाँ 
मानव के जीवन में क्रान्तिकारी परिवर्तेत ला दिया है, यहाँ इससे भी भ्रधिवर जीवन 
दृष्टि भौर भाव-मूमि मे परिवर्तन कर दिया है। मनुष्य के स्वभाव में जो परिवर्तन 
झागा है उसे देखकर वहा जा सकता है कि उसकी दृष्टि बदल गई हैं, वस्तुप्रों को 
निरखने-परतने वा दृध्टिकोण बदल गया है भोर सबसे प्रधिव 'जीने वा ढग” बदल 
गया है । शत इसमे कोई सन्देह नहीं दि विज्ञान जहाँ भौतिष' परिवर्तन लेवर प्राया 
है, वहां वह भपनी भौतिकताप्रों से रूढ मान्यतापो में क्रान्ति भी बर रहा है । परि 
शाम यह निकला है कि विज्ञान ने धर्म शास्त्रो में दी गई सृष्टि-बल्पना सौर मानव-जीवन- 
विपयक व्यास्याप्नो को प्रमाण, परीक्षण भौर तक वे श्रभाव में स्‍्वोकार वरने 
से एकबारगी इन्वार कर दिया है। इतना ही नहीं, उसने परीक्षणो व तर्षों के भाषार 
पर यह बताने था प्रयत्न किया है कि भौतिक जगत वा नियन्ता बोई प्रलौकिव' 
पुरुष नहीं है । नैतिक मान्यताएं मनुष्य द्वारा निभित और प्रचारित हैं. जिन्हें वह 
मुविधा भौर भावश्यकता बे लिए समय समय पर यढता रहा है। भत भाज यह 
आवश्यक नही कि हम इन्ही बने-वनाये मूल्यों को मानें भ्रपितु चाहें तो भ्पने स्‍भनुकूल 
प्र्पाव्‌ युग-वोध के प्नुकूल इन्हे बना सकते हैं या बदल सकते हैं । 
नि सन्देह विज्ञान को इस नवीन जीवनन्दृष्टि ने विजय प्राप्त फी झौर 
विश्वास के स्थान पर परीक्षण, श्रद्धा के स्थान पर तक भौर प्ास्पा के स्थान पर 
विश्लेषण को महत्व दिया जाने लगा | सारे मूल्यों बा झ्वमूल्यन होने लगा--एक 
विराट भराजकता, एक घातक झन्धकारमय शून्य । मूल्यो बे इस विघटत ने केन्सर 
की तरह मानवीयता को झन्दर से खोखला बनाना शुरू कर दिया । प्रकृति पर 
ज्यो-ज्यो विजय प्राप्त होती गई, मनुष्य स्यो त्यो भपने को हारता गया । विज्ञाद 
के इस बढ़ते हुए प्रभाव ने दर्शन को भी झात्रान्‍्त कर लिया भौर जब इस सास्कृतिक 
वैषम्य वी स्थिति को विज्ञान भ्ौर दर्शन नही झनुभव बर पाये तो साहित्य ने इसे 
प्रनुभव किया । सम्पूर्ण विश्व-साहित्य में विरोध, वैषम्य भौर शून्यता का भाभास 
देखा जा सकता है । विश्व साहित्य की बात इसलिए बहना उचित जान पडता है वि 
विश्व के विभिन्न देश प्रदेश इतिहास, भर्यशास्त्र, राजनीति भौर सस्द्ृति व साहित्य 
वी दृष्टि से कभी भी इतने भ्न्तराबलबित नही रहे जितने भाज हैं। इसी कारण 
साहित्य भी विश्व स्तरीय-विकास की भ्रक्निया मे भागे बढ रहा है। 
औद्योगिक पूंजीवाद के कारण भी एक विचित्र स्थिति उत्पन्न हो गई है 
प्रेस, प्रकाशन झौर पुस्तक व्यवसाय ने साहित्य को भी लाभ-हानि और क्रय-विक्रय 
के तराजू म तौलना प्रारम्भ कर दिया है। परिस्यामत इस व्यावसायिक प्रत्रिया 
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मे साहित्यिक छृतियाँ भी उत्पादन श्रौर विनिमय के क्षेत्र मे उतर कर मूल्यों की सूची 
मे एक झाथिक पहलू झौर जोड रहो है । यह स्थिति श्रच्छो नहीं है। एक ओर 
भतपढ़, विराट भीड का दबाव और उसके कारण लेखक के भावस्तर श्लौर 
प्रभिव्यजना शिल्प का सकट, दूसरी और झ्ौद्योगिक पूजीवाद वी चरम व्यावसायिक 
दृष्टि, जो हर साहित्यिक इति को बिक्री की दृष्टि से ही जाँचन का प्राग्रह करतो है 
प्रौर तीसरी झोर राज्य का यह दावा कि मानव-सत्य का ज्ञाता, मूल्यों का ग्रन्वेषक 
और नीति का निर्शायक केवल मनृप्य है। इन विविध भ्रवरोधों से प्राच्छन्न 
आधुनिक साहित्य म विधटन की सवेदना स्पष्ट ही और तीखी होती है ॥? 


स्पष्ट है जब इन परिस्थितियों मे चारो झ्लोर विघटन, वैपम्य प्लौर 
अ्राजकता हो तो साहित्य भटकाव, कडवाहूट झौर विद्रोह के दौरान अ्रपनी 
थति कैसे सुरक्षित रख सकत है ? यही कारण है कि सवेदनशील कवि प्राधुनिक 
युग की इस विषमता को देखता हुआ नवीन परिप्रेक्ष्य में श्राधुनिक बोध को 
प्रपनाकर चल रहा है । दूसरे, इसके अतिरिक्त श्रौर कोई चारा भी तो नहीं । 
इस सदर्म मं भ्रव यह भी कहा जा सकता है कि आधुनिकता कोई ऐसी वस्तु नहीं 
है जो श्रतीत से एकदम कट कर सामने भाई हो झ्थवा भारतीयता से झवग रह कर 
पाश्चात्य अनुक्रण पर घिक्सित हुई हो । वह तो एक ऐसा बोध है जो बतंमान जीवन 
को नवीन गतिविधियों के कारण जन्मा है औौर श्रपनी इस प्रक्रिया मे वह ऐतिहासिक 
बोध से भ्रपना सम्बन्ध रखता है, चाहे यह सम्बन्ध सास्कारिक ही क्यो न हो । एक 
प्रेग्रेजी सपीक्षक जी एस फ्रेजर की यह मान्यता ठीक ही है कि भ्राधुनिकता को 
भ्रपनी सुरक्षा के लिये झ्त्तीत से सम्बन्ध रखना चाहिये।* प्रतीत या पुरातन इतिहास 
जिस दिशा की श्रौर सकेत करता है उससे प्ागे बढ़ने के लिये युगबोघ 
की जानकारी प्रावश्यक है। कवि भ्रुग से अलग हट कर अपना काम नही 
चला सर्केता है भौर न भ्रतीत से एकदम हटकर ही, क्योकि नये के लिए 
भ्रतीत की जानकारी सेव अपेक्षित होती है। इस जानकारी के बाद हम 
यह भी स्वीकार कर सकते है कि प्रत्येक पीढी कुछ भ्रपती सभस्याएँ लेकर 
प्राती है, श्रपना परिवेश लेकर श्राती है। झ्रत श्राधुनिकता और नये युग बोध 
का भहत्व है क्योकि यह प्रगति श्रौर विकास का परिचायक तत्व है। सभी 
प्राधुनिकताएं' सापेक्षित होती है । प्रात्यन्तिक झ्राथुनिकता नाम की कोई क्स्तु नही 
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को बधन मे बाँधना है जो प्राधुनिकता का लक्षण नही है। ऐसी स्थिति में इतिहास 
बड़ा हो सकता है, व्यवस्था बडी हो सकती है प्ौर यह भी हो सबता है कि ये सभी 
ऐसे व्यक्तित्व पर छा जावें, किन्तु व्यक्तित्व पूर्ण स्वतन्त्रता का मानक नहीं बन 
सकता है, फिर किसी भी झाघुनिकत? की बात करना ही बैमानी है । 


आधुनिकता कोई सम्यता मात्र नही हैं, जो वाजार की सड़कों धर बदलते 
हुए कपड़ों के डिजायनों, पहनने के तौर-तरीको और सजावट के नये-नये ढगो में ही 
सीमित हो या किसी रेस्तरा की खान-पान-पद्धति मे ही समाई हुई हो। वह तो एक 
दृष्टि है, अनुमूति है जो वर्तमान को सदर्कता से भोगने के लिए शवित और सामय्ये 
देती है तथा जीने की नई चेतना प्रदान करती है । झाधुनिकता की समस्या पुरातनता 
की भी समस्या हैं। एक तो बह है जो बीत गया है या बीतने की तैयारी भे है भौर 
दूसरा वह है जो भ्रभी प्रसव की पीडा का श्रनुभव करता हुआ जन्‍्मने की तैयारी मे 
है । भ्राधुनिकता बीतने की प्रक्रिया से गुजरते हुए के रहे-सहे श्रश को भी भोगकर 
नये जन्म लेने वाले तत्त्वों को भी प्रात्मसातू करले तभी श्राघुनिक्ता है। 
सच है, जो पुराने को भोग चुके हैं वे ही नये को भोगने की वात कर सकते हैं । 
झतः झाधुनिकता के लिए पुरातन का बोघ सर्देव अपेक्षित रहता है। 


आधुनिकता रोमाठिक दृष्टि के साथ भ्रपना ताल-मेल नहीं बिठा सकती है 
क्योंकि रोमानी दृष्टि प्रत्येक वस्तु को रेशमी भावरण से देखने को बाध्य करती है । 
घह सही रूप मे देखने-दिखाने भे विश्वास नहीं करती है। श्राघुनिकता इसके विपरीत 
'रियलिस्टिक एप्रोच' है जो त्तकं-विवेक और 'फ्री मृड' से ही सभव है। यही कारण 
है कि झ्राघुनिकता सेंदीमेन्ट्स को महत्त्व प्रदात नही करती है। सचमुच ही ब्यक्ति- 
स्वातन्त्रय और स्वाभिमान झाधुनिक्ता के झनिवार्य उपादान हैं और ये दोनो ही 
सेंटीमेन्ट्स-विरोधी तत्व हैं । 


कहने को झ्रावश्यकता नही कि भ्राज आधुनिक्ता' का भ्र्थ घाहरी रूपाकार 
तक ही सीमित कर दिया गया है। परिस्यामत उसकी युरपात्मक्ता उभर कर मही 
आ सकी है। इसीलिए हम बाहर से भले ही बदले हुए दिखाई देते हो, भीतर से 
बदलने का कोई सकेत पूरी की पूरी पीढी मे कम ही दिखाई देता है । यही कारण है 
कि आज भी हममे न तो तिर्णय का भाव जग सका है श्ौर न आत्म-परीक्षण व 
आत्मनिश्चय का ! फिर यथाथे के प्रति सजग रहने की बात ही दूर पड जाती है। 
हां; कुछ विचारशील कवि झौर चेतन व्यक्ति ही सही माकियों से झाधुनिक हैं । ऐसा 
लगता है कि जैसे हम आधुनिकता की बात ज्यादा करते है, उसका लक्षण हम में 
प्रायः नही है । यह ठीक ऐसे ही है जँसे हम नयी कविता, नयी कविता तो चिल्लाते है 
किन्तु उसका सहीं मर्मे समभने के लिए पूर्वाग्रहो से मुक्ति पाना ही नहीं चाद्ठतते है, 
अपने बने-वनाये पैमाने से ही सब कुछ नापना चाहते हैं, भले ही इस माप में पैमाना 
ट्ढ जाये या भोछा पड जाये। 


रू 
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मैंने भाधुनिक्ता वे सन्‍्दर्म मे ऐतिहासिव बोघ व परम्परा-बीघ वी बात 
उठाई है, उसका यह भर्थ नही दि मैं प्राचीत भौर नवीन को मिलाना चाहता हूं, 
बल्कि इतना ही है कि बिना इतिहास या परम्परा का भनुभव विये हम गयी बात 
नहीों कह सकते हैं। किसी भी नयी स्थापना वे लिए गु जाइश तभी होगी जबबि हम 
पुराने वो जो जबरदस्ती जी रहा है या ज्सिका मरना भोवरडयू” है, जान लें, 
उसे पूरी तरह भोग लें । भोगने बे श्रनतर उसे तोडना है । मत उसे नकारा नहीं 
जा सकता है, किन्तु यह भौर भी ठीक है कि हर नया सिद्धान्त पुराने बी टूट-फूट से 
ही बना है भौर इस टूट फूट में नये को हमेशा पुराने की जानकारी रही है। 
हाँ, यह बात झलग है कि प्रतिष्ठित हो जाने के बाद यह पुराने वो मूल गया हो या 
विकास को प्रत्रिया में प्रपनी उदृदाम इच्छा शवितसे भागे बढ गया हो | यही 
आधुनिकता की सबसे बडी माँग है। 
समसामयिकता 


समसामयिक्ता का प्रश्न भी झाघुनिवता वे साथ ही उठाया जाता है। 
भाधुनिक्ता और समसामयिकता का बोध परस्पर एक दूसरे से प्रेरित होते हैं। 
समसामयिक्ता भी प्राधुनिव युग का ही बोध है | झ्राज जीवन ,जिस तीव्रता से 
भागे की प्रोर बढ रहा है उसका अनुभव सामयिक योध का ही एक पहलू है। इस 
तीव्र गतिशील जीवन मै मानव श्रत्येवः छोटे से छोटे क्षण की अनुभूति को भात्मसात्‌ 
करने का प्रयास करता है। वह उन क्षणों को सुरक्षित रखना चाहता है जो 
जीवन की गतिशीलता से जुडे हैं तथा जो हर क्षण हमे प्रभावित करते रहते हैं । 
समसामयिक्ता इसी क्षणानुभूति को भ्रहण करने मे सहायक सिद्ध होती है ! वर्तमान 
के महत्व की अनुमूति समसामयिकता से ही सम्बन्धित है। प्रत्येक मानव किसी न 
किसी अश में 'बतंमात! की अनूभूति करता है। जो वर्तमान _से भलग रहते 
हैं उनकी दृष्टि भविष्यरधर्मी होती है | यह स्वप्तद्रष्टा की_सी स्थिति है 
और जो प्रतीत से ही भ्रपने भ्रापय्रों जोड़े रहते _हैं वे समय से पीछे रहते हैं तथा 
उतकी दृष्टि व तो यथार्थ की गतिशीलता को पक्ड सकती है झौर न वर्तमान की 
जीवित भ्रनुमूति को ही पकड़ पाती है। इससे समसामयिकता का महत्व स्पष्द हो 
जाता है। 

समसामयिकता भाधुनिक्ता वी बल प्रदान करती है | झ्राधुनिकता के सदर्भ 
में हम जिस सबेदना की बात करते हैं वह किसी हद तक समसामग्रिकता में भी 
दिखाई देती है, किन्तु इससे यह समझना भूल होगी विः समसामयिक शौर झाधु- 
तिक एक ही अर व्यक्त करते हैं! सबसे महत्वपूर्ण बात यह है कि हम 
समसामयिक होकर श्राधुनिक से अपना सम्बन्ध तोड सकते हैं, किन्तु श्राघुनिवः 
होकर समसामयिक बने रहना शत प्रतिशत सभव नहीं है। प्रत्येक युग मे आधु- 
तिकता के उपकरण अलग-अलग रूपो म दिखाई देते हैं) भरत जो पहले भ्राधुनिक 
था, वह भाज नहीं हैं भौर जो झाज भाधुनिकता के दौर से गुजर रहा है वह शायद 
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बल इस स्थिति में ने रह परायेगा। इस तरह इस दोनो मे वराबर प्रन्तर बना 
रहता है । 

समसामयिवता से हमारा तात्पयं देश-वाल के दायित्व बे साथ-साथ उस क्षण 
बी तीग्रानुभूति की परड़ से है जो परिस्थिति से उत्पन्न है तथा जो सामयिक प्रौचित्य 
थो रक्षा बरने में सबसे ग्रधिक ग्रपती भूमिया भ्रदा करती है। समसामयिव पआाखु- 
निक दुनिया से ही सम्बन्ध रखता है तथा भपनी रचनाग्रों मे इसी बोष को व्यजित 
बरता है भरत समसामयिवता सपर्षों से सपृक्त होगर भी प्रमुखबत उन शक्तियों 
झौर मूल्यों को स्वीकार बरती चलती है जो एक दूसरे से सघर्ष पर रहे हान हैं । 
समसामयिवता वे इस विवेचन हे पश्चात्‌ जो निष्कर्ष सामने भाते हैं | वे इस 
प्रवार हैं-- 

] जीवन मे प्रत्येक क्षण का महत्व है भौर प्रत्येकः छोटे से छोटे क्षण को 
उसवी समप्रता में प्नुभूत करते चलना समसामयिवता का पहला सदर्म है। कारण 
यह है दि भनुभूति वा जो प्राघुनिक स्तर है वह जीवन वी छोटी से छोटी झ्नुभूति 
और उसम निहित सत्य वे प्रति जागरूक रहने वी बात बहता है। भव वह समय 
नही जबकि क्षणानुभूति के प्रति ममत्व रखने वाला व्यक्ति किसी महान्‌ गाया से तोप 
पाये क्योबि जीवन की गतिशीलता म ठहराव नहीं, घैयें नही । 

2. वर्तमान जीवन का नैतिक दृष्टिकोण भी समसामयिकता के सदर्भ में ही 
घदित होता है। समसामयिकता बे' प्राग्रह म॑ वर्तमान के उन प्रायामो को मानवीय 
स्वेदन श्र पनुभूति मिलती है, जो हो सकता है वि धपने परिवेश में बढे ही छोटे 
हो, किन्तु जिनको प्रेपण्णीयता समूचे जीवन को प्रभावित कर सकती है। समसाम- 
पिकता के प्रति जागरूक मानव-चेतना को उन पक्षों के साथ ही विशसित होते मे 
पूर्णवा श्रौर प्रौढता मिल सकती है 2 

3. प्राज देश काल का रपु बदल रहा है, उसे पह्चानना झौर उसके साथ 
चलना प्रत्येक समसामयिक कवि का पुनीत कतंव्य है! कला या साहित्य का प्रौचित्य 
इस बात भे है कि वह देश-काल के बदलते हुए रूप को प्रभिव्यक्ति दे । इसके लिए 
समसामयिकता को ग्रहरा.वरके चवना भ्रावश्यक है । देश-काल का दायित्व मानवीय 
दायित्व को ग्राकार देता चलता है। समसामयिकता मे ऐसी सच्चाई है जो एवं 
विशिष्ट स्थिति की प्रनुभूति को भ्र्थ दे सकती है । अत हम वर्तमान में जीते हुए 
भी जिस स्थिति में साँस लेते हैं उसके श्रति सर्क एव सचेत रहकर जीना बहुत 
प्रावश्यक है। इसत्री अभिव्यक्ति बे निमित्त समसामयिकर्ता की पकड़ भी उतनी ही 

जरूरी है । 
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4. ययायथ की तीद़ता या गतिशीनता समसामयिस्ता के सदर्भ मे ही प्राकार 
पाती है । कल्पता लोक से उत्तर बर यथार्थ वी ठोस भूमि पर कदम रफ़ने से मान" 
दोप सभावनाग्रा के किसी ने किसी पक्ष को समसामयिकता के स्तर पर रखकर ही 
देखा जा सकता है। तात्पय यह है कि समसामयिकता ऐसा बोय है णो मानवीय 
सम्भावनाप्ना के प्रति स्पष्ट और सही हृष्टि को विकसित करता है। 


5. प्लाज जीवन जब इतना गतिशोल है तो भ्रावश्यक है कि हम इसे पहचाने 
और सक्रिय होकर तत्परता स ध्रपनाते चलें । जीवन की ग्रति की तीश्नता ही भधिका- 
घिऋ गतिशील तत्वों को लवर चलती है | भ्रत जीवन वी गतिशीलता को सुरक्षित 
रखने के लिए ही भात्माभिमान और ग्ात्मवोध के भध्रस्तित्व की उपेक्षित दृष्टि से नहीं 
देखा जा सकता है।इस बिन्दु धर पहुँचन व वाद यह तथ्य स्पष्ट ही जाता है वि' 
समसामग्रिक्ता में ही प्रात्मामिमारं घोर झार्मवोधें वा भ्रस्तित्व झ्ााकार पाता हैं । 

6 एतिहामिक बोध या विकासशील सम्यता के तत्वों के अ्नुरूष अपने 
आपको नये रूप म ढात़ते चलना ही झाधुनिकता है। सपृर्ण समाज प्राघुनिक नहीं 
हो सकता है | कुछ सजग चेतना सम्पत्त और भविष्य दष्ठा ही प्राधुनिकता की शोर 
अग्रसर हात हैं। इस दृष्टि से श्राधुनिक्ता बतंमान के संदर्भ मे वह विवर्सित बोध है 
जो भविष्य की आर उन्मुख होता है.। भाधुनिक्ता बडी तीद्धता से समसामयिक के 
प्रति सचेत रहती है, किन्तु वह उसके' नव विवसित मूल्यों को स्वीवाद नहीं करती है, 
जबकि समसामम्रिक्ता उन सभी शक्तियों गौर मूल्यों को स्वीकार बरती चलती 
है जा एक दूसरे से सघप करते हैं । 

7 आधुनिकता एक युग विशेष वा भाव है जेबबि समसामय्रिवता वर्तमान 
से उत्पस्त स्थिति विशेष का झ्ायास है ! इससे स्पष्ट है दि प्राधुनिकता का भ्रायाम 
विस्तृत है झौर समसामयिकना की सीमा स़कीणों और सकुचित | भ्राधुनिक होते हुए 
भी झ्रावश्यव नहीं कि हम विचारों मं भी समसामयिक हो। भाधुनिवता की विस्तृत 
परिधि में समसामयिकता की अपेक्षा नहीं होतो है किन्तु श्राधुतिक भावन्‍बोध को 
बहुलता का परिचय समसामयिकता या तत्परतायुकत गतिशीलता के भ्रभाव म॑ सभव 
नहीं है । कई वार कुछ मित्रो से बातचीत हुई झभौर उन्होने बताया कि वर्तमान में 
जीवित या ममसामयिक सदर्म में उपस्थित" व्यक्ति भी समसामग्रिक है क्योंकि 
वह उस बिन्दु पर तो उपस्थित है ही । मैं समझता हूँ यह उनका भ्रम है। कारण 
यह है कि समसामयिकता या भराधुनिक्ता कोई मात्र कान सापेक्ष तत्व नहीं है बह 
तो गुणात्मक बाघ है। भ्रनुभूति की तीव्रता का गहन क्षण है। भ्रत जो केवल 

काल से समसामयिक है श्रौर विचारो से धुराना है उसकी स्थिति न तो श्राघुमिक 
की है और न समसामयिक वी ही है। समसामयिक के लिए वर्तमान क्षण की 
तीव्रता की पकड आ्रावश्यक हैं । 

झत समसामयिकता से एक और जीवन कै प्रति कियाशील होने का भाव 
है तो दूसरी भ्रौर श्रतीत भौर भविष्य दोनो से अलग हटकर युग-बोध की स्थिति 
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विशेष भ्रयवा क्षण विशेष के प्रति ममत्व का भाव है| झाषुनिवता में हम ऐतिहासिक 
बोध को हृदयगम बरते हुए भ्रतीत और भविष्य वे रूढ झाग्रहों से भ्रलय हटवर एक 
युग विशेष से सम्पृवत दिखाई देते हैं तथा इस सपृवत चेतना को भाघार बनावर ही 
वास्तविकता को देखते भौर समझते हैं। इस स्थिति का सम्बन्ध नयी कविता से 
गहरा दिखाई देता है । दे 


झाधुनिक काल फा प्रारम्भ भझौर नामकरण 


किसी भी वाल का सीमाक्न भौर प्रारम्भ निर्धारित करना ग्रासान नहीं 
है। कारण एक काल दूसरे से क्य प्रलग हुप्ना, क्सि बिन्दु पर भ्राकर पार्यक्य£ हुमा 
इसवा निर्णय ठीक-ठीक वैज्ञानिद सत्य के रूप में नहीं किया जा सकता है। 
परिवर्तन की प्रक्रिया जितनी भनिवाय भौर अहम होती है उतनी ही धीमी भौर 
पलक्षित भी रहती. है । काफ़ी समय तक एक बाल वौ भ्रवृत्तियाँ दूसरे नवीब वाल 
की प्रवृत्तियों वे साथ-साथ समानातर गति से चलती रहती हैं। प्राघुनिक वाल भी 
इसका भपवाद नहीं है ! रीतिकाल एकदम अ्रपनी प्रवृत्तियों के साथ कव भस्त हो गया ? 
और नवजागर्रण की चेतना कब उभर भाई इसे ठीव-ठीक बता पाना एक दुष्कर 
बाय है। भ्राधुनिक काल की भाव चेतना वा उन्मेष जिस धरातल पर हुआ वह 
एकदम न तो नवीन युग था पौर न पुरातन ही। हिन्दी साहित्य बे इतिहास में 
प्रत्येक काल खण्ड का प्रारभ इसी नियम की चोट सहता रहा है । 


भाघुनिक काल मे विकसित भाव सचेतना के दीज तो 9 वी शताब्दी के 
कुछ पूर्व ही देसे जा सकते हैं, विन्‍तु परिवर्तन भौर तत्म्रेरित परिप्रेदय का स्वरूप पूरी 
तरह 9 थी शताब्दी के उत्तरार्ध में ही सामने झाया। इस समय जो भाधुनिक दृष्टि 
विकसित हुई उसके पुरोधा भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ही बने । यही कारण है कि भारतेन्दु 
के प्रविर्भाव से ही भ्राधुनिक काल का प्रारभ मान लिया गया । भारतेन्दु का जन्म 
बर्ष सन्‌ 850 है, किन्तु तब से ही भाधुनिक काल का प्रारभ मानना उचित नहीं 
है । इसका प्रमुख कारण्य यह है कि इस समय की नदीनता प्रौर परिवर्तित स्थितियों 
की ते तो कोई मूल्यवत्ता है झौर म भर्थवत्ता ही है ! फिर यह समय वह समय नहीं 
जबकि दो विभिन्न प्रवृत्तियो मे से एक दूसरी से अपना पार्थकय घोषित करती हो । 
कुछ मनीपी 857 से आधुनिक काल का भ्रारभ मानते है । इस मत के समर्थकों का 
मत है कि नवीन सामाजिक, राजनीतिक चेतना के सवहन के कारण सन्‌ 857 को 
यह गोरव दिया जा सकता हैं! 


भआारतेन्दु मे ।868 से काव्य-सर्जना का श्रीगणेश किया था । यह वह वर्ष 
था जबकि समूचा समाज रूढ़ियो, भ्र धविश्वासो और मृत परपराध्ो की श्ट खला में 
निरन्तर जकडा होने कारण मुक्ति झौर नवजागरण के लिए कसमसा रहा था! 
आचार्य शुक्ल ने रीतिकालीन कविता की झ्न्त्येष्टि सन्‌ ।843 मे वी गई मान तो 
सी, क्न्ति उसके तुरन्त बाद से लगभग बीस वर्षो तक नवजागरण का कोई स्वर 
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झौर स्वरूप न उभर पाया । ऐसी स्थिति श्रौर नवजागरण की मूमिका सन्‌ 870 
के ग्रास पास दिखाई देती है औ्लर तव से भ्रव तव वह निरन्तर गतिमान रही है| 
उसन अनेक सोपानों झौर पडावा से ग्रुजरते हुए व य्रुगवोघ को झात्मसात करते हुए 
नित नवीन स्थितियों वो स्वीकार क्या है। श्रत मेरी धारणा है कि आधुनिक 
वाल या प्रारम्भ सन्‌ 868 या 70 से मानना ही समीचीन है। करीब वीस वर्षों 
के समय वो (843-868) आधुनिक बात की परीठिवा मे रखना चाहिए । 
पही वह पीठिका है जिस पर प्राघुनिक युग की नीव का पहला पत्थर रखा गया। 
सन्‌ 857 मे दो विरोधी शक्तियों सामतवादी झौर पूजीवादी, वे मध्य टकराहुट 
हुईं। जब सामन्तवाद की समग्र सभावनाएं नि शेष हो गई तो प्रबुद्ध वर्ग वे 
मानस में हलचत प्रॉरम्म हुई । परिशामा अग्रेज शासकों के मन मे भी भारत की 
भ्राजादी व उसकी नवीनता का भ्र्थ समझ म॑ झ्राने लगा । स्थिति बदली तो 
मान्यताएँ भी परिवर्तित होती चली गई । यद्यपि यह तो ठीव है कि सन्‌ 800 ई० 
भे ही फोर्ट विलियम कालज की स्थापना हा चुकी थी । 8!7 मे कलवत्ता बुक 
सोसाइटी का प्रदर्शन किया गया । इसके लगभग 6 वर्ष वाद आगरा वालेज” वी 
स्थापना हुई । इसस हिंदी ग्रघो के सकतन और सपादन की प्रत्रिया प्रारभ हुई। ऐसी 
स्थिति म स्पष्ट है कि ग्राधुनिक वाल का प्रारम्भ सन्‌ 868 से ही स्वीकार 
किया जा सकता है। हाँ सन्‌ 843 से 68 तक वे समय का झाघुनिक काल वी 
पीठिका मान जा सकता है। इस समय (भारतेदु के लेखन से पूर्व) झ्राधुतिक्ता का 
स्वरूप सिर्फ बनना प्रारम्भ हुआ था । वह सश्लिप्ट रूप धारण नहीं बर पाई 
थी । राष्ट्रीय भाववा सामाजिक जागृति भौर एक प्रकार वी स्वतन्न भावना 
का विफास भी उक्त सन्‌ से ही मानाजा सकता है | यही वह समय है 
जबकि पाश्चात्य जीवन औद साहित्य का प्रभाव जीवन जगत झौर साहित्य 
में प्रविष्ट होने लगा था। अत झआाधुनिक्काल का प्रारम्भ सन्‌ 868से 
हो मातना संगत एवं व्यावहारिक प्रतीत हाता है। इस काल की प्रारंभिक 
सीमा इस तथ्य वो भी पुप्ट करतो है कि जीवन निष्प्राणता एवं जडता को छोडकर 
जीवत झौर नया होने लगा था। श्रत जहाँ तक इस काल वे नामकरण का प्रए्न 
है वह अभ्रनक कारणो से सार्थक साभिप्राय और झौचित्यपूण प्रतीत होता है । 
“ग्राधुनिक' शब्द म कालसापैक्षता उतनी महत्वपूण नहीं है जितनी कि उसकी 
भाव चेतना की गुणात्मकता । साथ ही झाधुनिक जिस नवीनता का प्रतिबोधित 
करता है, वह रूढियो श्र जडता से मुक्ति की नवीनता है। मध्यकातीन बोध जिस 
अलौक्किता से झात्रात होने क कारण स्वतत्रचेता और जागरूक नही बन पाया था 
बही झव समय वी शिला पर झपना विवेक लेकर झा खडा हुआ था। एक वाक्य मे बह 
अपने पर्यावरण के प्रति सतर्वे हो गया--उसका मन चाक चौवद और चौकस 
हो गया। इन सभी अनुमूतियों की अभिव्यजना आ्राघुनिककाल के प्रारभिक 


चरणो भ देखो जा सकती है। भ्रत विवेच्यकाल के लिए यह नाम सार्थक एव 
साभिप्राय है । 


20 झाधुनिक कविता प्रकृति और परिवेश 


अपनी पहचान कराता है | चौथा कारण यह है कि साहित्य का इतिहास साहित्य- 
कारो का इतिहास न होकर सृजित साहित्य मे विकसित ध्रवृत्तियो का इतिहास होता 
है । भत नामकरण प्रवृत्तियो के श्राधार पर ही क्या जाना चाहिए । ऐसा करने से 
किसी काल विशेष की सम्बेदना को भी पकड़ा जा सकता है भौर उन स्थितियों झौर 
सन्दर्भों को भी समभा-समभाया जा सकता है जो उस वाल-खण्ड वी यौण अवृत्तियो 
से जुडे रहते हैं । 


आधुनिक कविता का यह प्रन्तविभाजन अध्ययन की सुविधा के आ्राघार पर 
किया गया है । साथ ही मैंने यह अनुभव क्या कि जो-जो तत्व श्रीर भ्रवृत्तियाँ किसी 
दशक विशेष या काल विशेष मे प्रमुख रही है, उन्ही के ग्राघार पर उस काज-खण्ड 
का नामाकन झौर मूह्याक्न किया जा सकेता है। ऐसा करके लगभग सौ वर्षों वी 
कविता के विक्ासात्मक इतिहास को समभा जा सकता है । 


(ए) परिवेश 
ए] प्रवृत्ति विश्लेषण 
राष्ट्रीयता 
सामाजिक चेतना 
भक्तिभावना और श्य गारिकता 
प्राकृतिक सुपमा 
प्रेम-भावना 
हास्य-व्यग्य 
शा अभिव्यजना शेली 
ए समाकलन 


»«.. स्थिति कुछ भोर बदली। सामाजिक चेतना प्रबुद्ध हुई, झनेक 
वाह्ाचारों का सण्डन किया गया, धर्म श्लौर दर्शन के क्षितिज पर क्रान्ति श्रौर 
झान्दोलनों के रण उभरते गये । प्रंग्रेजों मे भारतीयता के समुल नाश का जो 
सामान जुटाया था, वह छिन्न-भिन्न होते लगा। देशवासो कमर कस कर 
ब्रिटिश शासन की जड़ें हिलाने के लिए सध् झोौर क्रान्ति की भ्राग से कूद 
पडे।. इस जन चेतना का प्रत्यक्ष प्रभाव भारतेन्दुयुगीन कवियों पर पडा ( 
स्वय भारतेरदु इसके पुरोघा बने । उनके काव्य का धरातल भक्तिवादी शौर 
रीतिवादो प्रवृत्तियों से ही पूरित महीं है, उसमे समकालोम परिवेश के बिस्‍्व भी 
जहाँ तहां भ्र कित हुए हैं भ्रौर इन बिम्वों का रग जन जीवन से चुराया 
गया है। 


एनर्जागरण की कविता 
भारतेन्दुयुगीन काव्य 


परिवेश : 

हिन्दी साहित्य के प्राधुतिककाल वा प्रथम चरण जोगरण वी भावता से 
ओन्दोलित था । 707 इंसवो में प्रौरगजेव वो मृत्यु बे! बाद प्रतवोन्मुख मुगल 
शासन को जबरदस्त धक्वा देवर पग्रेजी राज्य स्थापित हो गया या। इस नव- 
स्थापित शासन का शिकजा न बेवल मजबूत था, अपितु कर भौर कठोर भी था। 
महू वह समय था जिसे हिन्दी कविता में रीतिकाल की अभिषां प्राप्त है। परम्परा से 
प्रचलित ब्रादर्श, प्रतिमान, घारणाएं और जीवन-सूत्र जीविंत तो थे, किन्तु भ्रपनी 
विशिष्टिता श्रौर मौलिकता का रग खो चुरे थे । कोई भो ऐसी शक्ति, घारणा धौर 
विश्वासमयी सत्ता उभर नहीं पा रही थी जो तत्कालीन जीवन के प्रवाह का रुख भोड 
पाती । फलत जीवत भौर साहित्य ययावत चलते रहे भौर रीति का भ्राग्रह प्रबल से 
प्रवलतर होता गया । )9वीं शताब्दी के प्रारम तक समस्त जीवन जड श्र निष्प्राणय 
हो गया था | जनता भौर शासकों के मध्य जो खाई खुद गई थी, वह भ्रव दुल॑ध्य हो गई 
थी | सामाजिक इकाई लुप्त हो गई थी, किन्तु दुर्भाग्य कि जनता ने इसे देवीय प्रकोप 
झोर प्रतारश समभकर अपनी विवशता भौर परवशता को शभपने जीवन का 
तत्व स्वीकार कर लिया भा । परिणाम स्वरूप जीवन भे विकलता बढ गई झौर 
धीरे-धीरे वह रूढिवद्धता मे पर्यवसित होकर भारतीय जीवन का कवच घनती गई । 


स्थिति और बदलो | गौराग शासकों भ्ौर उनके प्रतिनिधियों का जाल फैलता 
गया झौर उसने समस्त जीवन का झ्राच्छादित कर लिया । भुगलो और मराठो वी 
बची-खुची शक्ति भी झंग्रेजो बे दमन-चक्र का मुकाबला न कर पाई। सामन्तवर्ग 
भुकता चला गया, राजा अपने मुकुट उतारते गये । ऐसी हालत में देश भ्पनी सत्ता 
तो खो ही बंठा, उसको सास्कृतिक विरासत भी छिन्न-भिन्न होती चली गयी । भारत- 
बासी भ्रपने ही घर म बेघर और झ्ात्मपीडित व निर्वासित अनुभव करने लगे ।>भेवा- 
सब एक भाव बौंचा--ब्यापक बघुत्व और मुक्ति क। । परिणात्र स्वरूप सन्‌ 3857 
म॑ विद्रोह को झागर भडक उठी । स्वतत्नता सग्राम की यह ५हली लडाई एक श्रमुख 
घटना बनी जो रूगभग । वर्ष तक चलती रही ) किन्तु कद तक चलती ? 
प्रेग्रेजी सेना के' दमनचक भोर भारतीय राजा-महाराजाओो के विश्वासधात ने मिल- 
कर झाजादी के इस यज्ञ को भ्रसफल बना दिया । भारतीय इतिहास में इतनी बडी 
घटना हो वो गई, किन्तु आश्चयं होता है कि भारतेन्दु युग के कवियो व दएएए से इस 
सम्दन्ध में एक भी बोल नही फूठा । 


्ह 
श्लो, ९ 
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स्थिति कुछ और बदली । सामाजिक चेतना प्रवुद्ध हुई। विक्टोरिया का 
शासन काल झाया। झंग्रेजी सम्यता, भोषा और साहित्य "के प्रचार-प्रसार को 
बढावा मिला । भारतीय समाज झंग्रेजों के रग मे रगने सगा। ठीक इसी समय 
कतिपय प्रवुद्ध मनीषियो की सुप्त झात्मा ने प्रग्रहाई ली, अग्नि वी लपदों में भपने 
सतीत्व भ्ौर योवन को भौंकने की प्रथा का विरोध हुआ। राजाराम मोहनराय ने 
सती प्रथा के लोमहपंक दृश्यों से क्षुब्ध होकर उसे अवैध करार देते हुए जागरण का 
भत्र फूंका । इसी क्रम में बनेक बाह्याचारों का खण्डन क्या गया। घम और 
दर्शन के क्षितिज पर क्रान्ति और आन्दोलनो के रग उभरते गये । प्राँग्रजों ने 
भारतोयता के समूल नाश का जो सामान जुटाया था वह छिन्न भिन्‍न होने लगा। 
देशवासी कमर कस कर ब्रिटिश शासन की जडें हिलाने के लिए सघर्ष और नान्ति 
की ग्राग मे कूद पडे | प्रकाशचन्द गुप्त ने ठीक ही लिखा है “भ्राघुनिक युग का 
आरम्भ उत्पादन, यातायात और वितरण के नय साधनों के साथ हुआ। आंग्रेजो 
ने एक श्रार तो देशी उद्योग-धधो का समुल नाश किया, दूसरी श्रोर विदेशी पूजी 
से नये उद्योग धये भी शुरू किये । रेल, तार, डाक झ्रादि का प्रारम्भ उन्होंने श्रपती 
राजनैतिक और प्राथिक सत्ता कायम करने के लिए किया। वे एक नयी सम्यता- 
मस्कृति के दूत वन गये, किन्तु उतका चक्र सुदर्शन चक्र की भाँति उलटकर उन्हीं 
के मर्मस्थल पर लगा ।” अंग्रेजों के कुचक को ताडने मे सभी भारतीय प्राण पण से 
जुट भग्ने | श्रनक भारतीय संस्थाओं ने भी जागरण के इस सधर्ष में अपने प्रपने ढंग 
से भूमिफा निभाई । “इन्डियन एसोसियेशन, “इन्डियन नेशनल कांग्रेस', ब्राह्म समाज', 
आर्य समाज', 'प्रार्थता समाज, 'थियोसोफीक्ल सोसाइटी और “रामकृप्ण मिशन! 
थे 'सनातन धर्म सभा आदि सस्थाओं के माध्यम से भी जन जीवन म व्याप्त जडता 
को समूल नप्ट करने का कार्यक्रम तैयार क्या गया । इन सभी के प्रयत्नो से 
नवीन बोघ विकसित हुआ । 

सुरेख्द्रनाथ बनर्जी के प्रयत्ता से चलाई गई इन्डियस ऐसोसिएशम! नामक 
सस्था मे भारतवासियों म राष्ट्रीयता की भावना का मत्र फूंका। अनेक देश व्यापी 
आन्दोलन चलाये गये / “इन्डियन नेशनल क्षाँग्रेस” वी स्थापना हुई तो सही किन्तु 
प्रारम्मिक रूप मे यह सफल न ही सकी । वाद में बालगगाधर तिलक के प्रभावी 
व्यक्तित्व की छाया में इसने पर्याप्त कार्य क्यिा। राष्ट्रीयता और स्वातत्य बोध 
का प्रसार इसी सस्था ने किया शौर ब्लाग॑ चलकर इसी सस्था न गाघी जी क नेतृत्व 
में झ्राजादी की सौम्य मूति के दर्शन कराये । 

'अ्रह्मा-समाज' एक धामिक सस्था थी जिसकी नीव राजाराम मोहनराय ने डाली 
थी । यह एक क्रातिकारी सस्था भी । इसने धामिक भर धता, सामाजिक्कुरीतियों भौर 
झाडम्बर पूर्ण बाह्य आचरणो को दूर करने का कार्य क्या । वल्या-जन्म पर शोक 
मनाने, उसकी हृत्या कर देने, विघवा विवाह निषेध, सती प्रथा श्रौर वनि-प्रथा जैसी 
विविध कुरीतियो का खुला विरोध क्या गया । 'झार्य समार्जा के प्रवर्तक दयानद 


घुनर्जागरण की कविता * भारतेन्दुयुगीन काव्य 25 


सरस्वती भी धर्म पर समाज के नाम पर चलने वाले पाखड और प्र घविश्वासों वे 
दृश्मत व कट्टर विरोधी थे । उन्होने धुद्धता और पवित्रतावादी आन्दोलन चलाया 
तथा पश्चिमीकरश् का खुलकर विरोध क्या । परिणाम स्वरूप स्वजाति अभिमान 
और राष्ट्रीय चेतता की लहरें,जनमानस में हिल्‍लोलित व तरग्रित हो उठी । नारी- 
शिक्षा को भूमिका तैयार की गई ।+ 'रामकृष्ण सिशन' की स्थापना प्रसिद्ध संत भौर 
बेदान्सी रामकृष्णा परमहस ने की भर बाद मे इसी सस्था को विवेकानद का सहमाय 
भी प्राप्त हुआ । इन मनीषियों के प्रयत्तो से जनमानस की जडता दूर हुई झौर 
राष्ट्रीय प्राम्दोलन को गति प्राप्त हुई । विवेकानद ने बेदाम्त के आध्यात्मिक ज्ञान 
को पश्चिम मे फैलाकर यह प्रमाणित कर दिया कि भारत प्रस्तित्वहीन व पराधीन 
भले ही हो, किन्तु उसकी आध्यात्मिक क्षमता अनुपम है-सर्वोपरि है । इसके साथ ही 
विवैकानद ने प्रजातत्र, आदर्श, समानता, बधुत्व झौर विज्ञान के पाश्चात्य प्रदेय को 
ग्रहण करने पर विशेष बल दिया । 


१ 

महाराष्ट्र मे महादेव गोविन्द रानाडे” ने धामिक एकता झौर सामाजिक 
जागृति के लिए जो भनेक सस्थायें प्रवतित की उनमे प्रार्थना समाज” का महत्व 
सर्वोपरि है । भन्तर्राष्ट्रीय महत्व की इस सस्था ने घाभिक सकीर्णताओो को दूर 
किया, सामाजिक सुधार किया और जन मानस में भारतीय सस्दृति और राष्ट्रीयता 
व्य भ्रचार-प्रसार शौर प्रवर्धन किया । “घियोसोफीकलसोसाईइटी” के सहारे भी 
भारतीय सम्यता एवं सस्कृति के प्राचीन स्रोतों भोर दर्शनो!के प्रसार भौर ग्रहण का 
कार्म किया गया । सामाजिक चेतना, जातीय स्वाभिमान भर “दष्ट्रीयता के विकास में 
“पियोसोफीकल सोसाइटी” का योग भ्विस्मरणीय है । कहने का तात्पय॑ यह है कि 
इन सभी सस्थाझरों भोर अनेक मनीषियी व चिस्तको के सगठित प्रयास से स्वृतश्रता, 
रूढियो के पाश से मुक्ति, साहसिकता और नवीन उपलब्धियों के निमित्त सुदृढ़ 
प्राधार तैयार हो गया ) परिणाम स्वरुप सामाजिक परिप्रेक्ष्य बदला । नारी चैतन 
हुईं | वाल विवाह सती-प्रथा भौर वृद्ध विवाहो का विरोध हुआ झौर नारी के अस्तित्व 
की पहचान का वातावरण बना । निश्चय ही यह प्रगति का प्रथम द्वार थाजो 
जनजागरण के भाँगन मे खुबता था । 


इस पुनर्जागरण को जन चेतना का प्रत्यक्ष प्रभाव भारतैन्दु युगीन कवियों 
पर पड़ा । स्वय भारतेन्दु इसके पुरोधा वने ! उनके काव्य छा धराहस 
भक्तिबालीन और रीतियुगीन प्रवृत्तियों से ही पूरित नहीं है, उसमे समकालीन 
परिवेश के विम्ब भी प्र कित हुए हैं। "इन बिम्दों का रग जनजीवन से चुराया यथा 
है तो उनकी पृष्ठमूमि मे रीति और भवित के जो भाव हैं, वे भी इनमें स्वेद-कश 
बनकर यत्र-तत्र वाव्य चेतना को भरा किये हुए हैं। परत उपयुक्त परिवेश में 
विकसित भोर सूजित काव्य पुरातन भौर नवीन के सथिस्थल पर खडा है। यह बह 
काव्यनक्षतिज है जो दूर से देखने पर मिला हुआ भौर पास जाने पर अपना पार्थ्य 
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स्पष्ट कर देता है । राष्ट्रीय झौर नवज!गरण की चेतना से उत्प्रेरित इस काव्य घारा 
की प्रमुख प्रवृत्तियों को भ्रग्न सकेतित सूत्रों से समझा जा सता है। 


भ्रवृत्ति विश्लेषण 


पुनर्जागरण काल की कविता वा बाब्य फलक भत्यत विस्तृत है। इसकी 
काव्य-प्रवृत्तियाँ भौर तत्सम्वधित वश्य भवितिवाल भौर रीतिकाल की गगा जमुनी 
तरगो से भी तरगरित हैं भर भपने परिवेश मे प्रवाहित जन-चेतना की रारिता 
के जल से भी प्रा है। यही कारण है कि धालोच्य कविता की प्रमुख प्रवृत्तियों मे 
राष्ट्रीयता, सामाजिक चेतना, भक्तिभावना, श्य गारिकता, प्रकृति जगत की सौन्दर्य 
राशि, प्रेम-भावना, हास्य-व्यग्य भर झभिव्यजन वी नवीन शैली को लिया जा 
सकता है। ४ ५ 


राष्ट्रीयता-- शट गार की सरिता में निमज्जित रीतियुगीन काव्य मे राष्ट्रीय 
प्रेम भौर पौरुष का प्रलख जगाने वाले भूषण का काव्य क्षेत्रीय भावना से भागे नही 
जा पाया था । भारतेन्दु युगीन कवियों ने भारतीय भतीत के गोरव को तो शब्दबद्ध 
किया ही है, वे क्षेत्रीय सीमाप्रों का प्रतिक्रमण करके समूचे राष्ट्र की धमनियों मे 
प्रवाहित रक्त मे राष्ट्रीयता का रग घोलने मे भी समर्थ हुए है। यही कारण है कि 
'हमारो उत्तम भारत देश' के गायक “राघाचरर गोस्वामी” श्रौर 'घन्य भूमि भारत 
सब रतननि की उपजावनि' के निवेदक “प्रेमघन' का स्वदेशीनुराग यप्ट्रीयता को 
भावना का ही पोषक है । इस काल के कवियों ने भारत के उत्त्कपप प्रषकर्ष के लिए 
जिम्मेदार परिस्थितियो पर प्रकाश डालते हुए जन-जीवन मे राष्ट्रीयता का बीज बोषा 
है । ब्रिटिश शासनाधिकारियों के भय से उनकी वदना करने वाले फवियों की झात्मा 
से जब भ्रज्ञान का आवरण हटा तो वे राष्ट्रीयता वी पश्लोर उन्मुख हुए। उनके 
हृदयों में नव चेतता का सचार हुआ तथा उन्होने अपने ज्ञान के प्राघार पर पहली 
बार भनुभव किया कि हम पिस रहे हैं। इसी सदर्भ में उन्होंने भारत के भतीत की 
और भी दृष्टि डाली तथा “हा कबहू' वह दिन फिर हद है, वह समृद्धि वह शोभा” 
जैसी पक्तियाँ लिखी । इस कविता मे कहीं-कही देश-भक्ति के संदर्भ मे ही भझपने 
राजनैतिक भ्रधिकारो की भाँग है तो कही घनाभाव से जजरित भारत की कारुशिक 
ऋाँकी है तो कही माठृभूमि की प्रशस्तियाँ भी लिखी गई हैं । स्पष्ट ही भारतेनदु 
स्रुग की राष्ट्रीयता दो बिन्दुओ पर खडो दिखाई देती है । एक तो विदेशी शासन 
को समूल उख्लाड फैकन के लिए उसकी झ्राथिक, धामिक और राजनैतिक नीतियो पर 
प्रहार करदी है और दूसरे देश को नवजागरण का सदेश देवर कुमकर्सी निद्रा से 
जगाने का मत्र फूकती है। 


न स्वय भारतेन्दु ने तत्कालीन समाज से बडी जोरदार झ्पील की है भौर सामा- 
जिक रूढ़ियों को तोडकर समयानुकूल सुघार का झाहवान किया है। निश्चय ही 
धरशभक्तित का जा भाव मैथिलीशरण गुप्त की 'मारत भारती! मे लक्षित हुप्ना है, उसकी 


चित मी 
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अमिका भारोन्द प्रेमघन, प्प्रतापतारायण मिश्र, राधाकृष्णादात की कविताओं से 
द्दी निर्मित हो गई थी या भारतेन्दु की 'विजयिनी विजय बैजयन्ती', प्रेमथन की 
'आनद भरुणोदय', प्रतापनारायशा मिश्र की “महापर्व, नया सम्बंत्‌ और राघा- 
कृष्णुदास की भारत बारहमासा' व “वितय” शीपक से रचित कविताएं देशभक्ति 
व राष्ट्रीयता के रगो से रजित है ॥ हा, यह राप्ट्रीयता कभी व्यस्यात्मक शैली में 
भ्रौर कभी झतीत के प्रेरक प्रसगों के पुनरारब्यान के रूप म प्रभिव्यक्त हुई है। भारतेन्दु 
वी थे पक्तर्माँ देखिये जिनमे भ्रग्रेज शासको की दमन-नीतियो का प्रत्यक्ष भ्रक्‍्स 
करते हुए नवजागरणा ओर राष्ट्रीयता का उल्लेख किया गया है 


भीतर भीतर सव रस चूसे, हूँ सि-हें सि के तन मन घन मूस । 
ज्ञाहिर बातन में श्रति तेज, क्यो सखि सज्जन नहीं प्रंगरेज ॥ 


इन कवियों कौ कविता मे एक प्लोर तो देश प्रेम और राष्ट्रीयता का संगीत 
है तो दूसरी ओर राजमकिति का. प्रशस्तिसूचक विगुल भी है । 'श्रेमघन! मे 
' राजभकिति भारत सरिस और ठौर कहू नाहि” कहकर विदेशी शासकों को प्रत्यक्ष 
स्तुति की है। भारतेन्दु की 'भारतभिक्षा', “विजय वल्लरी” झौर 'रिपनाष्टक' जैसी 
कविताएं भी इसी श्रे णी में आती हैं। इतने पर भी यह राजभक्ति राष्ट्रदोह का 
कारण नहीं प्रतीत होती है। इन्हे तो राजनैतिक चेतवा वी सवाहक कविताएँ 
मानता चाहिए । यह ठीक है कि इन कवियो ने जनजागरण की केवल पहली सीढी 
पर ही कदम बढ़ाये हैं-जागरणा का सदेश ही दिया है, कमर कस कर साञ्नाज्यवाद 
को समूल उखाड़ने की रही ट्रेनिंग नहीं दी है, इतने पर भी यह तो माना ही 
जा सकता है कि राष्ट्रीय भावना के विकास के लिए पृष्ठभूमि तैयार करने का काम 
इन कवियों द्वारा ही किया गया । 4५; 


सामाजिक बेतना--पुनर्जाजागरण क्के इस, मु में सामाजिक जीवन जो 
रीतिकाल में उपेक्षित उपल वन गया था, वही भपनी समस्याझो के साथ पहली बार 
काव्य क्षितिज पर अवतरित हुआ । भारतेन्दु युगीन कविता अपने समय कौ और 
उस काल के जीवन की भाँकी प्रस्तुत करती है । उस समय आर्थिक और राजनैतिक 
परामव से जनता जो कष्टमय जीवन बिता रही थी उसका मामिक, किन्तु यथार्थ 
चित्रण 'बालमुदुन्द गुप्त" झोर प्रेमघन की कवितामो म मिलता है 
3, भन ही गयो विलाय कछ शव रहपो न बाकी ३ 
उदय हेतु हम बेच चुके माँ चूल्हे खाकी ॥- 7 
। [ देवी स्तुति प्रृष्ठ 22 ] 
2. हम करें नौवरी बहुत तलब कम पाते ॥ 
ये किसी तरह से झब तक पेट जिलाते 
> इस महंगी से नित एकादशों भनाते॥ 
लड़के वाले सब घर में हैँ छिल्लाते 


28 पाषुनिर कदिता प्रकृति और परिवेश 


#.. आरतेस्दु शुंग में बाहयाडम्दरो, गाल विवाह और विधवा-विवाह का विरोध 
किया गया । इतना ही क्यो माय शिक्षा वियवाओं की दु्देशा भोर भस्पृश्यवा को 
लेकर प्रनेक सहानुभूतिमुलव कविताएं भी लिखी गई । “बहुत हमने फैलाये धर्मे गढाया 
छुप्ाछ्ुत वा बर्म! कहवर भाररेन्दु ने वर्णाश्रम धर्म फा विरोध किया तो प्रतापनाययण 
मिथ वी दृष्टि बास-विधवाग्रो की करूण धौर दीन-हीन दशा की शोर गई भौर उतकी 
वाणी से ये शब्द फूट पढे “वौन करेजों नहिं कसक्त सुनि विपति बाल विधवन 
वी ।”” स्पष्ट ही इन कवियों की सामाजिक चेतना वा एवं पक्ष सुघारवादी था शझौर 
दूसरा यपार्थंवादी । 


झाविक पराभव का विभरा भी इस काल खण्ड के कवियों में ईमानदारी से 
किया है । भारतीय प्र्ष व्यवस्था वे विश्ट खलित और क्मणोर पक्ष यो सुदृढ़ प्राघार 
प्रदान करने के लिए इस काल खण्ड के कवियों ने स्वदेशी उशोगो भौर स्वदेशी वस्तुमो 
के प्रयोग पर प्राग्रहपूवंक बल दिया है । “भारतेन्दु” की “प्रवोधिनी' कविता मे विदेशी 
बह्तुओ के बहिष्कार का स्वर है तो प्रतापनारायण मिश्र की होली” कविता के 
सहारे भारतीय समाज की करुण वेदना का भ कन सार्मिक शब्दावली मे किया गया 
है । इतना ही नहीं भारतेन्दु ने वो पाश्चात्य सम्यता के सपर्क में देश के सास्करृतिक 
उत्थान को अनिवायता प्नुभव करते हुए ब्रिटिश शासन द्वारा किये जा रहे श्राधिक 
शापण का सकेत यह कहवर किया है “भंॉगरेज राज सुख साज सबे सब 
भारी । पैं घन विदेश चलि जात यहै प्रति ख्वारी”। इतना ही नहीं समकालीन 
समाज को पीड़ा प्रौर भांसुप्रो से गोली तसबीर इन पक्तियो में व्यक्त हुई है 


'तर्बाहिं लख्यों जहँँ रहयी एक दिन कचन बरसत"। 
तहूँ चौयाई जन रूखो रोटिहुं को तरसत॥ कक 
जहें भामत को गूठलो भ्ररू विरछन को छाले | 
आशर चून महूँ मेलि लोग परिवारहि पाले” ॥॥ 


भक्ति-मावना और श्यू गारिकता 


भारतेन्दु युग की कविताओं में जहाँ नवजागरण भौर समसामयिक जीवन 
का स्वर है, वही उसमे भक्तिकालीव भक्ति व रीतियुगीन श्रगार_का गगा-जमुनी 
मल भी देखा जा सकता है । धर्म भौर भक्ति को भावनाओं की ग्रभिव्यजना मे य 
कवि पूरी तरह पारपरिक रहे हैं । इन कवियो कौ भक्ति के तीन रूप हैं+वेष्णव भक्ति, 
नियु ण भक्ति भ्ौर स्वदेशानुराग प्रेरित ईश्वर भक्ति | हां, उल्लेखनीय तथ्य यह है कि 
निगुंण भक्ति प्रौर वैष्णव भक्ति का पारपरिक स्वरूप ही यहाँ है । भक्ति और देश 
प्रेम को एक ही बिन्दु पर लाकर अभिव्यक्त करने की शंली निश्चय ही मौलिक व 
नवीन कही जायेगी । निगुण भक्ति मे परपरा का अनुपालन करते हुए इनमे से कुछ 
कवियों ने विषयासक्ति की निन्‍दा, ससार वी नश्वरता ओर मोौयामोह की ब्यर्थंता 
__ प्रतिपादित की है । बैप्प्व भक्ति मे राम झौर कृष्ण की भक्ति के साथ साथ कतिपय 
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क् | क. 

देवी-देवताप्रो का भी स्तवन किया गया है । यो राम-भक्ति की अपेक्षा कृप्ण-भक्ति परक 
रचनायें अधिक लिखी गयी हैं। भारतेन्दु वी कृष्ण-भक्ति प्रसिद्ध ही है। उन्होंन 
स्पष्ट स्वीकार किया है. “मेरे तो साधन एक ही है, जगनदलला दृषभानु दुलारी' । 
इन्होंने सख्य और विनय भाव की भक्ति को स्वीकार किया है। इनके काव्य मं 
मध्यकानीन कृष्ण भक्ति काव्य की तन्‍्मयता और सरसता से ससिक्त माधुये-भक्ति 
का ही प्राधान्य है। यो कही कही साम्प्रदायिक भावना का भी समावेश मिलता हैं , 
किन्तु झपवादिक रूप से | सामान्यत भन्य धर्मों के प्रति उनका दृष्टिकोण उदार 

श्गहै 

रु आरतेन्दु के झतिरिक्त 'प्रेमघन” को अलौकिक लीला” 'पम्बिकादत्तव्यास' की 
कम बच” राधाकृप्ण दास की वितयप्रेरित “कृष्ण स्तुति' और घनारग दूबे की कृष्ण 
रामायण” इस काल की अमुख ऋृष्ण-भक्ति- परक रचनाएं हैँ। रामभक्तिमूलक रच- 
माप्मी मे विहार के 'हरिनाथ पाठक की ललित रामायण झ्क्षयकुमार की “रसिक विलास 
रामायश' पौर बाबू तोताराम को “राम-रामायण्' रचनाएं प्रसिद्ध है। कही-कही 
इस काल की भक्ति भाववा उद्‌'“शैली भे भी अभिव्यजित हुई है । 


। रसो मे श् गार को इस कविता धारा मे देखा जा सकता है। प्रेतापनारायश 


मिश्र इस क्षेत्र मे भ्रपवाद है। भारतेन्दु प्रेमथन और राधाकृष्णा दास वी श्य गार- 
परक “ रचताप्नो पर 'रीतिवालीन नायक-नायिका भेद, नख शिख वर्णंत, पटऋतु 
वर्णन और भक्तिकालीन साधु भावता व उर्दू कविता की बेदना का स्पष्ट प्रभाव 
प्ररिलक्षित होता है । भारतेन्दु ने प्रेमसरोवर प्रेममाधुरी, प्रेम तरग प्रेम फुलवारी 
झ्रादि में भक्ति भौर शूगार का वर्णन किया है) इसी शय खला मे 'प्रेमघन' की 
युगल मगल स्तोत्र! भौर (वर्षा विन्दु/ झर “बैनीड्िज व “जयमोहन सिंह की श गार 
सिक्त रचनायें भी श्रत्यन्त सरस, तन्मयकारी भौर निशछल व्यजनाओं से भरपूर है । 


भारतेन्दु के प्रेम भावयुक्त भौर शउ गार सिक्त इस सर्वे, को देखिये जिसमे घनानद 
बी सी सरसता भौर मनुहार दिखाई देती है 


भ्ाजु लों न मिले तो कहा हम तो तुमरे सब भाँति कहाये । 
मेरी उराहनो है कछ नाह सर्द फल झापुने भाग की पावे ॥ 
जो हरिघन्द भई सो भई भव प्रान, चले चहेँ तासों सुमावे। 
प्यारे जू है जग को यह रीति विदा को समें सब कठ लगावे ॥॥ 
इसी प्रकार प्रेम की निश्छनता, सरसता भोर रागात्मक्ता क्री दृत्टिसे 
जगमोहनमभिह द्वारा रचित यह सर्वेया भी देखिये 


7 
पद यों उर झावत है सजनी, मिलि जाए गरे लगि क॑ छतियाँ। 
मन को करि भाँति भनेकन झौ मिलि कीजियरी रस को बतियाँ॥ 
हम हारि झरो करि शोदि उपाय, लिखो बहु नेह भरी पतियाँ। 
जगमोहून मोहनती मूरति के दिन बसे कटें दुख की रतियाँ॥। 
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फाव्य-रूप की दृष्टि से इस युग मे प्रमुखत* मुक्तक ही लिखे गये हैं। राम- 
भक्ति और कृष्ण-भक्ति से प्लावित कतिपय प्रवन्ध श्रापवादिक रचनाएं ही हैं । प्रगीत 
मुक्तयों की रचना की दृष्टि से यह कात पर्याप्त समृद्ध कहा जा सकता है । दुमरी, 


मलार, दादरा, ईमन झ्ोदि शाग-राग्रिनियों में प्राचीन पद-शैली की काव्य-रचना 
इसका प्रमाण है। 


भाषायी चेतना की दृटि से यह काव्यधारा पर्याप्त महत्व की अधिकारिणी है । 
भारतेन्दुयुगीन कविता की भाषा अ्रजभाषा के लालित्य पूर्ण श्रोर कमनीय रूप से 
सज्जित है। यद्यपि इन कवियों की भाषा सूर, पदमाकर भौर घनानद की श्री में 
सो नही भ्राती है, किन्तु उसमें रागमयी स्वच्छन्दता, प्रभावपरकता भौर लोकोक्ति- 
सौन्दर्य पर्याप्त दिखाई देता है। एक श्रोर ब्रजमाषा का ललित प्रयोग और दूसरी 
श्रोर खडी बोली का प्रयोग इस काल की भाषायी चेतना के दो छोर हैं। इसके साथ 
ही हिन्दी भाषा के उत्थान श्लौर विकास के लिए भारतेन्दु ने पर्याप्त श्रम किया, 
किन्तु इसका भ्र्थ यह नही कि ये उदू' के एकान्त विरोधी थे । 'फूलो का गुच्छा' मे उद्‌ 
आब्दावली का प्रयोग देखने योग्य है ॥ इसी प्रकार 'प्रेमघन' भौर प्रतापनारायण मिथ 
बी भाषा में भी उदूँ की रमत पूरी नजाकत के साथ देखी जा सकती है। यो निश्चित 
भाषायी प्रयोगो का प्रभाव देखना हो तो प्रेमधन की मिर्जापुरी और भ्रवापनारायणश 
मिश्र के कनौजिया भाषा प्रयोगो को लिया जा सकता है। 
ब्रजभाषा के स्थान पर खडी बोली का प्रयोग करने वाले कवियों में राधा 
कृष्ण दास, बालमुकुन्द गुप्त भौर प्रेमघन प्रादि का नाम लिया जा सकता है। यह 
ठीक है कि भारतेन्दु युग में हिन्दी उदू' का सघर्ष जोरों पर था, किन्तु यह भी सही है 
कि लाकोम्मुखो चेतना के कारएा भारतेन्दु युग के कवि भी इस चिन्ता मे थे कि कंसे 
ही बोई ऐसी भाषा प्राप्त हो जिसे व्यापक भूमिका प्रदान की जा सके। निश्चय ही 
यह खडी बोली ही थी जिसका ग्रयोग इस काल के कवियों ने भल्ले ही कम किया हो, 
परन्तु किया भ्रवश्य । यही पर एक बात कह देना भ्रप्रासगिक न होगा कि पुन्जागरण 
थुंग के ये कवि भाषा की शुद्धता के उतने पक्षपाती मही थे जितने कि हिन्दी या खड़ी 
बोली के महत्वाक्न के । यही कारण है कि इन कवियों ने इतर भाषायी प्रयोगो से 
भी हिन्दी का भण्डार भरा है। इस प्रसग में “प्रजेय” का यह मत उचित ही प्रतीत 
होता है : “भारतेन्दु हिन्दी के नवयुग के प्रवतंक हुए । इसका कारण उनवी लोको- 
स्मुखता ही थी । यह भाषा-क्रान्ति का दूसरा चरण था जिसका ध्येय था साधारण 
जन वी भाषा का श्र गीकार । झत शब्द-चयन की दृष्टि से, भारतेन्दु युग वा लेखक 
शुद्धिवादी नही था । वह उदू, फारसी, सस्कृत, प्रन्य प्रादेशिक भारतीय भाषा, लोक 
भाषा, कद्दी से भी बोई भी उपयोगी शब्द या प्रयोग ले लेने को त्यार था ।! 7 इस 


विवेचन के बाद यह कह सकते हैं कि द्विवेदी युग मे मेयिलीशरख गुप्त प्रादि_कवियो 
ने खडो बोली को जो गरिमा प्रदान वी उसकी भूमिका भारतैन्दु युग मे ही तैयार हो 
गईथी। _ न्‍ घ 


] भझज्ञेय हिन्दी साहित्य एक ग्राधुनिव परिदृश्य पृष्ठ 50 


पुनर्जागरण की कविता : भारन्तेदुयुगीन काव्य 33 


झलकरण की दृष्टि से पुनर्जागरण गरुग की कविता मे रीतिकालीन चमत्छृति झौर 
प्रनुसरणधृत्ति नही देखने मे भाती है । हाँ, स्वय भारतेन्दु को कुछेक कविताप्रों जैसे 
“यमुना की छवि! में उपमा, उत्प्रक्षा, रूपक भौर भनुप्रात्त के साथ-साथ श्लेप प्लौर 
यमक का प्रयोग प्रभावित करता है । इस कविता का पर्याप्त भाग पद-शैली मे लिखा 
गया है। छदो मे पुराने छट्दो दोहा, सोरठा, चौपाई, कुडलिया, वशस्थ, हरिगीतिका, 
वसन्ततिलका, रोला, कवित्त, सर्वया, मदाक्रान्ता भौर शिखरिणी का प्रयोग इस 
कालखण्ड की रचेनाप्रो मे सुलम है। कतिपय उर्दू छदों का प्रयोग भी भारतेन्दु भ्रादि 
कवियों ने विया है। 


स्पष्ट ही पुनर्जागरण युग में लिखी गई कविता प्रमुखत राष्ट्रीय सचेतना 
की वाहक थी । इसने नवीन चेतना, लोवमगलकारी दृष्टि, जातीय स्वाभिभान झौर 
सुघार-परिष्कार की दिशा मे पर्याप्त कार्य विया । इस धारा के कवियों में सर्वाधिक 
प्रभावी व्यक्तित्व के धनी भारतेन्दु ही थे ॥ 


समाकलन 


प्रत्येक युग की भ्रपनी सृष्टि भौर दृष्टि होती है । सृष्टि दर्षण होती है जिसमे 
मनुष्य भौर सम्राज भ्रपनी छवि देखता है । फिर कवियो की सृष्टि में तो पूरा का पूरा 
जीवन प्रतिविम्दित रहता है । जीवन का यह प्रतिविम्व सदेव एक सा नहीं दिखाई 
देता क्रमोकि उसे दिखाने वाला दर्पण भी बदलता रहता है। पुनर्जागरण काल 
के कवियो के पास जो दर्पण रहा है उसमे दो छवियाँ-दो-दो जीवन एक साथ दिखाई 
देते हैं। एक छवि रीतियुगीन »इ गार भौर वैभव विलास की है जिसके पास 
भवित का एक भ्राकार दिखाई देता है । दूसरी छवि वह है जो इसी के पाएवें 
में खड़ी है श्लोर समसामयिक जीवन की गतिविधियों, स्थितियों भौर मतस्थितियी 
के रगो से दीप्त भौर भनुरजित है । इन दोनो छवियों के बारण ही प्रालोच्य 
वाल में परपरा और नवीनता का प्रदूभुत मेल दिखाई देता है। यह मेल ही 
हमे यह कहने भौर मानने को विवश करता है कि इस काल में जो भावामि- 
व्यक्तियाँ हुई हैं, उनमे एक ऐसा का सूत्र है जो कभी पतला भौर कभी मोदय होता 
रहा है। प्रस्तु इस काल के कवि एक प्लीर रीतियुगीन परिपाटी का दामन पकड़े 
हुए हैं तो दूसरी भोर घोर श् गार वी प्रतिक्रिया स्वरूप भवित-भाव वलयित श्रादशे का 
भौर जब ये दोनो परिपाटियाँ उनके हाथ से छूटी हैं तो निश्चय ही वे सुधारवादी 
जीवन-दृष्टि वो प्रतिविभ्वत करने वालो कविताप्रो का झाईना लेकर सारे समाज 
में घूमते फिरे हैं। प्रवृत्तियों का यह सघर्ष इन कवियों को न केवल उलभाता रहा 
है, पपितु हरेक का स्वाद भी चखने को विवश करता रहा है । भ्रत्त राजभक्ति और 
देशभक्ति दोनो चलती रही हैं। एक से दूसरी को शक्ति भौर प्ररेणा भी मिलती 
रही है। विवदोरिया को सदाशयता प्रेरित नीतियो के कारण किये गये स्तुति गान 
राष्ट्र विरोधी नही माने जा सकते हैं, भपितु उन्हें ईमानदार कलाकारों की सत्यता 
ही स्वीकार वरता बेहतर है ॥ 


हम 


भारतेन्दु मुगीन काव्य रीति झौर भक्ति को पोंठ पर खड़ा होकर जागरण 
का बिगुल बजाता हुप्ता भी भ्रवांछित व्यवस्था प्लौर पराश्षित मनोवृत्तियों का 
उच्छेदन नहीं कर सका । वह उस तान को नहीं सुना सका जो जीवन को कर्म- 
यज्ञ भरना देती है। यह भ्रधूरा काम द्विवेदीयुगीन कविता ने पूरा किया । जागृति 
के मघोस्मेष, सुधा र-परिष्कार झोर प्रनुकरणीय जोवनादर्शों की निषामिका यह 
कविता परावनता, संयमशीलता, सदाचार झौर सस्‍्थाग की कविता है। इसके कवि 
स्यागी हैं; पर विरागी नहीं; प्रनुरागी हैं; पर भोगो नहों । स्वामी विवेकानन्द के 
मुख से कर्मठ वेदान्त झौर सोकमान्य तिलक के मुख से कर्मपोग का संदेश सुनकर 
ये जोवन की भोर गये हैं; उससे भागे नहों हैं । भरत: यह बेरागियों झोर भ्रना- 
सकतों का काव्य न होकर गृहस्थों का काव्य है। यदि ऐसा न होता तो ये कवि 
प्रबुत्ति; फर्मपोग ग्रोर सारो-सम्मान की कविताएं न लिखते ।........«.०००-«प्रसल 
में इस युग को कविता का एक प्रवल सांस्कृतिक सन्दर्भ है प्रोर वह इसको बहुत 
बड़ी शक्ति है । इसी का परिणाम है कि इस युग में नवीन मानवतायादी दृष्टि 
विकसित हुई। सामान्य मानव को गोरव मिला भर भ्रद्वितीय ही नहीं, छ्ुद्र भो 
कविता का विषय बना ।.... बन 


जागृति के नवोन्मेष और परिष्कार की 
कविता : द्विवेदी युगीन काव्य 








भारतीय जन मानस में स्वेदेशानुराय झौर जागरण का जो बीज पडा भा,वही 
अ कुरित होकर द्विवेदी युग मे दृक्ष बन गया है। “भारतेन्दु हरिश्चद्र' यदि अपने समय 
के जारूगक प्लौर सचेतन कवि>कलाकार ये तो उनके बाद वे कवियों ने जागृति और 
सन्मेष को परिष्कार की दिशा प्रदान की । पुनर्जागरण या सबसे महत्वपूर्ण प्रदेय 
भारतीय जन-जौवन मे जागृति, स्वदेशानुराग और नवचेतना का मत्र फूकना था । 
निस्सदेह इस बाय में ये समी कवि जो कि भारतेन्द्रु मडल के कवि कहे जाते हैं, पर्याप्त 
सफल रहे हैं। जैसे ही भारतेन्दु का ग्रवस्तान हुमा वैसे ही हिन्दी-कविता मे पुन 
परिप्कार-प्रेरित युगान्तर भागा। भ्ाधुनिक हिन्दी-कविता में नवीन भावों के 
भ्रम्युत्यान का श्रम यदि भारतेन्दु को दिया जा सकता है तो उन भावों के भ्रम्पुत्यान 
को परिष्दृत करने का श्रेय भाचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी को प्राप्त है । 
परिवेश : 
जिस समय पुनर्जायरण युग समाप्त हुआ उस समय दिन्दी कविता 
में नवचेतता की लहर निरन्तर भारतीय जीवन के वाह ओर भास्तरिक 
तटों का स्पर्श करती जा रही थी, बिन्तु द्वेदिश शासन अपनी बूटनीतिक बालों से 
भारतीय जन-मानस मे भ्रपने झनुकूल परिवर्तन के बीज वो रहा था। सन, 857 
का गदर जहाँ भारतीय जीवन मे उत्क्रान्ति लेकर भ्ाया, वही ब्रिटिश शासक कुछ 
अधिक सक्रिय भी हो गये । उन्होंने भ्रनुमव किया कि यदि भारतवासियों पर शासन 
करना है भौर पनके मानस में प्रग्रेजियत के प्रति भ्ासक्ति जगानी है तो मात्र शोषण 
दमन भौर कठोर शासन से काम नही चलेगा । इसके लिए भारतीयों के जीवन को, 
दृष्टिकोश को भौर उनकी जीवनपद्धति को गहराई से समभना पढ़ेगा। यही कारण 
है दि जब महारानी विक्टोरिया का समय पाया तो उसने भ्रपेक्षाकृत भ्रघिक 
सहृदयता से काम लिया । उसने सदाशयता भ्पनाते हुए धोपणा को कि मारतवासियों 
बे प्रति उचित व्यवहार किया जाएं। इसके साथ ही उसने कुछ ऐसे सकेत भी दिये 
जिससे भारतीय जन-जीवन मे सुधार का युग भाया । यद्यपि यह ठीक है कि उसके क्र 
घोषित उदारतापूर्ण नीतियाँ बेवल नीतियाँ बनकर रह गयो। तदनुदुल स्‍्राशाजनव 
परिणाम सामने नहीं भाये । धरिस्तामस्वरूप भारतीय जनता में भ्रसतोध, विज्ञीम भौर 
निराशा के भाव पर करते गये । 
भाषिक दृष्टि से भारतीयों ने पंग्रेजो की जिस नीति को सहा झौर देखा 
यह पनुशूल नही थो। प्रपनी झरधे-ब्यवस्था को सुदृढ बताने के लिए प्वग्रेज भारतीयों 
पर पत्यादार बरते रहे $ ये यहाँ से शुच्चा मास बाहर भेजते झोर कहाँ के को 
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माल की खपत भारत में विया करते ये; इस प्रवार भारत वा घन विदेशों 
में जाता रहा । यहाँ के उद्योग-धन्धे चौपट होने लगे भौर भारत को निर्धयता का 
मुख देखता पडा । एक झोर तो प्रग्रेजो वी आर्थिक नीति ऐसी थी जो भारतीय 
जीवम को शझपगु बना “रही थी भौर दूसरी भोर निरन्तर पडने”'वाले 
भकालों के कारण हमारे देश की. भायिव स्थिति खराब होनी जा*रही 
थी। राजवीतिक झौर श्रोथिक क्षितिज परुजों घटनाएँ घटित हुई, उनेंसे पीडिठ भौर 
मदित होकर भारतवासियो ने पूर्ण स्वतन्त्रता बी माँग की ॥ सौभाग्ययश भारत 
वासियों को गोपालहृष्ण ग्रोसले झोर बालग्रगाघर तिलक जँसे मनस्वी भौर वर्मठ 
नेता भी मिल गये । इसी क्रम में भारतीयों की जाग्रति वर दौर भी प्रारंभ हो गया 
और उन्होंने “स्वराज्य एवं स्वतञ्नरता हमारा जन्मसिद्ध अधिवार है” की घोषणा 
कर दी । ऐसे विक्षुब्ध करमे वाले एवं भ्रसतोष वो बढाने वाले वातावरण का प्रभाव 
तत्कालीन साहित्यकारों पर भी पडा ! यद्यपि भारतेन्दु बहुत पहले हो ववजागरति 
के प्रग्रदूवत चनवर झ्रा चुके थे, किन्तु वे येवल देश वी हीन एवं गहित स्थिति 
पर श्रॉसू बहाकर रह गये । स्वय भारतेन्दु ने भारत दुर्दशा/ बा झ्नवन मात्र 
किया है + ये लोग ब्रिटिश शासन बे प्रतिं बोई ठोस भ्रतिक्रिया व्यवत नही बर पाये । 
स्थिति कुछ झौर भागे बढी स्‍्रौर जागृति के नवोन्मेप भौर परिप्कार के ग्रुग में श्रावि- 
भूत बवियों में देश की दुर्देशा को देखकर क्रियात्मक रूप से स्वतत्वता प्राप्ति का 
कार्यत्रम बनाया । इस युग में जितने कवि हुए वे सभी भ्रात्मोत्सगं, भात्मत्याग, 
बलिदान और भपने जीवन के परिष्वार के विश्वासी थे। परिणामस्वरूप हिन्दी: 
कविता ने भारतेन्दुकालीन जाग्रति को स्वस्थ एवं संतुलित दिशा प्रदान करने के 
साथ-साथ परिष्कृति का मार्य भी सुभाया। इस परिप्कार और नबोन्‍्मेष से प्रेरित 
होकर जिस काव्यघारा का प्रादुर्भाव हुप्रा उसे हिन्दी साहित्य बे समीक्षकों ने 'द्विवेदी- 
सुगीन कविता! का नाम दिया है। 


ब्रिटिश शासक अपने स्वार्थों कीं पूर्ति करना चाहते थे। श्रत* उन्होंने 
“राजनैतिक भौर श्राथिक  दृष्टिकोश के साथ-साथ शैक्षणिक धामिक, सामाजिक 
झौर सास्क्ृतिक क्षेत्रों मे भी कुटनीति से काम लिया। यह इसी कूटनीति का 
परिणाम था कि पग्रेजो ने 'मारतवासियों को शग्रेजीकी शिक्षा देना प्रारभ कर 
दिया ६ प्रग्रेजी की शिक्षा किसी सत्‌ उदंश्य से प्रेरित होकर नही दी जा रही थी। 
इसके पीछे भी प्रंग्रेजो की चह मनोवृत्ति काम कर रही थी जिसके श्राघार पर ये 
आरतीयों को न केवल बाह्य रूप से भ्रपितु मी मानसिक स्तर पर--भातरिक रूप से 
गुलाम बनाये रखना चाहते थे । यह निविवाद है कि मानसिक दासता के कार्येक्रम 
में प्रंग्रेजों को एक सीमा तक सफ्लता मी प्राप्त हुई । यह ठीक है कि ्राग्रेजी शिक्षा 
के माध्यम से भारतवासी बर्क, मिल, स्पस्सर और रूसो भादि उदार विचारकों 
एवं मनीषियों की रचनाओं से परिचित हुए | यह परिचय मारतवासियो के हृदय में 
उदित स्वतन्त्रता एव राष्ट्रीयवाी! की भावनाओं का पीपेक बनकर श्राया | एक झोर 
जो इंपयू क्ते उदारवादी चिन्तकों ने भारतवासियों को स्वानन्त्य भावना एवं यप्दरीय 
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बेतना वो विकसित होने म योग दिया दूसरी ग्रोर !9 वीं शताब्दी के उत्तराद 
मे विभिन्न मस्‍्थाओरा जैसे श्राय समाज ब्रह्म समाज वियोसोफ्कित सोसायटी भर 
इंडियन नेशनल वाग्रेतस झाटि की स्थापना ने भारतीय सम्यता सस्कृति 
घम झौर समाज के पुनरुत्थान थी प्रेरणा अदान वी । इन दातों प्रवागर वे सहयोगो 
स आातोच्य युग म॑ राष्ट्रीवता, स्वातजय भावता झौर भारतीय जीवन मे सुधारा 
की वाय शुरू हुआ । गोपातइप्ण ग्ेखले बरालगगाथर तिलब लाता लाजपतराय 
स्वामी श्रद्धानन्द भौर मदनमाहद मालवीय आ्रादि तेता्ो भौर नि स्वाथ सेमाज 
सेदियों मे श्रपनी विच्ारपारा से भारतवासियों के स्वाभिमाव को जाशत क्या । 
ऐसी स्थिति मे भारतीय जनमानस में एवं नवीन क्रान्ति में जम लिया | इस त्राति 
का प्रभाव तत्कालीन कवियों भौर कलाकारों पर भी पड़ा । भारतेदु ने कविता वे” 
द्वारा निस जागूरि थी प्रसारित दिया था उसी को इस काव के श्रनेक तवियों 
जैसे भ्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध मैथिलीशरण गुप्त, सियारामंशरणी ग्रुप्त 

महावीर प्रसाद द्विददी ग्रयाप्रसाद शुकव सनेही लोचन प्रसाद पाड भौर माथूराम शर्मा 
शकर झ्रादि ने सुधार झोर परिध्वार बी दिशा में झ्रागे बढ़ाया । 

आएचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी इस वाल खण्ड के ऐसे मनस्वी चिःतक भौर 

सर्वाधिक प्रभावी व्यक्ति थे जिनके प्रयत्न से हिंदी-कविता वा यह युग परिष्कार 
की दिशा में काय करने लगा। इसमें कोई शक नहीं “कि हिन्दी-मन्दिर वे सस्कार 
और पर्रिष्कार म ग्राचाय द्विवदी ने झपना समग्र जीवन तिल तिल मर गला दिया। 
गध और पद्य दोनो ही क्षेत्रा में क्‍्राचाय द्विवदी का प्रभाव बढता घला गया । यह 
ठीक है कि द्विवदी जी स्वय उच्चक्ोटि के साहित्यकार नहीं थे कितु उन्होने उच्च 
कोटि के साहित्यवार प्रवश्य पैदा किये । इसका श्रेय उनकी लोह-लेखनी को प्राप्त 
है। वस्तुत द्विदी जी सजक बी भपेक्षा नियामक भ्रधिक थे | उतनी कलम भर 
बौद्धिक क्षमता ने कविता से परिष्कार ला दिया । परिष्कार की इस दिशा में न केवल 
भावी का परिष्कार हुआ भ्रपितु विचारणा झौर भाषा भी निरतर परिष्कृत होती 
चली गयी । इस परिष्कार का सर्वाधिक प्रभाव भाषा पर पढ़ा । परिणामस्वरूप 
हिंदी अपने व्याकरणिक सौष्ठव भौर सौदय से सज-संवर कर कविता में 
झान लगी । 

नामकरण और सीमांकन ] 


भाचाय द्विवदी भपने समय के सम्मानतीय व्यक्ति थे | यहू सम्मान 
उहया ही नहा मिल गया था। वे श्रपनी सूक्ष्म बुद्धि और सजग प्रतिभा 
के बारस्प इस सम्मान के भ्रधिकारी थने। जब तत्कालीन कवियों को सही 
दिशा मित्र गयी प्रौर के परिष्कार की दिशा में पर्याप्त सफल होने लगे तो 
झाधुनिक साहित्य के समोक्षरों एवं हिंदी साहित्य के रचबिताओं मे 
डद्िवेशे जी की प्रतिभा और परिष्कार प्ररित प्रतिभा के श्राधार पर ह्ठी 
इस काल खण्ड का नाम द्विवेदी युय रख दिया। स्पष्ट ही यह वाभ दिवेदी जी के पिंति 
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सम्मान भौर कृतज्ञता का ही च्योतक है, युग की मूल मावना का सकेतक नहीं । यह युग 
सन्‌ 900 से 98 तक माना जाता है। यो कुछ लोग इस युग की सीमा-रेखा कुछ पहले 
से भी मानते हैं । ध्यान से देखें तो भारतेन्दु युय की समाप्ति सन्‌ 895 में हो गई 
थी तभी से हिन्दी कविता मे जाशृति भौर सुधार का युग भी प्रारम हो गया था, किन्तु 
इसका विधिवत प्रारम सन्‌ 900 से ही मादा जा सकता है। पश्राचाये शुक्ल ने इस 
बाल विशेष को गद्य काल के नाम से ग्रमिहित करके द्वितीय उत्पान कहा है। हमे 
यह नाम उचित प्रतीत नही होता । यदि क्सी व्यक्ति के नाम पर ही इस काल का 
नामकरण करना जरूरी हो तो निश्चय ही द्विवेदी युग कहना ही सटीक एवं भौचित्य- 
पूर्ण है। हाँ, यदि कर्ता को ध्यान म॑ न रखें भौर प्रवृत्तियो को ही ध्यान में रखा जाये 
जो उचित भी है तो इस काल खण्ड को जागृति के नवोन्मेष भौर परिष्वार का युग 
कहना अधिक सगत प्रतीत होता है। नवोन्मेष भौर परिष्कार शब्दों की सीमा 
में इस काल सण्ड की समस्तप्रवृत्तियाँ सिमट जाती हैं। क्षेत्र चाहे माव वा हो या मापा 
का, गद्य का हो या पद का, शब्द चाहे उदू' फारसी के हो या प्रँग्रेजी वगला के, भावों 
में कल्पनाशीलता हो या इतिवृत्तात्मकता, हर क्षैत्र मे इस कालखण्ड के रचताकारो ने 
नवोन्मेव भौर परिष्कार का कार्य ही किया है। ऐसी स्थिति में प्रवृत्ति के प्राधार 
पर इसे जागृति का नवोन्मेष शोर परिष्कार युग कहना ही उचित भ्रतीत होता है । 


इस युग का सम्बन्ध बीसवीं शताब्दी के प्रथम दो दशकों से है। यह वह 
समय था जब कि लोग मनमानी कर रहे थे । भाषा भौर भाव के क्षेत्र मे श्रराजकता 
फैली हुई थीं, भौर कुछ शुद्धतावादी श्नौर सुधारक व्यक्तित्व भारतीय जीवन को सही 
दिशा प्रदान कर रहे थे । ऐसी स्थिति मे द्विवेदी जी ने श्रपने साहित्यिक' एवं सस्कारी 
व्यक्तित्व के द्वारा तत्काल्लीन काव्य एवं साहित्य को सुनिश्चित एवं सुदृढ प्राधार 
प्रदान किया। मारतेस्थु युथ की समस्या-परूर्तियो भौर तुक वदियों से लोग ऊब चुके 
थे, भक्ति प्रौर रीतत की सीमाप्रों मे बेंधी हुई प्रभिष्यजना-शैली एवं मावधारा 
अब रूचि को अपने मे भधिक समय तक नही बाँघे रेह सकती थी। ब्रजमापषा झपना 
भ्राकपंण खो चुकी थी । श्राचार्य द्विवेदी ने भपने परिष्कारी प्रयत्नों से हिन्दी-कविता 
को विषय चैविध्य, छंद वैविध्य भौर काव्य-रूपो के वेविध्य को भोर मोड दिया था। 
यही कारण है कि द्विवेदी जो की प्रेरक एव प्रोत्साहित करने वाली मनोदृत्ति के 
कारण मैकिलीशरण गुप्त, प्रवोष्यात्तिह उपाध्याय हरिप्रौध, नाधूयाम शर्मा प्रौर 
सियारामशरण गुप्त आदि कवियो ने सुधारवादी दृष्टिकोश को भ्रपनाकर काव्य- 
सर्जता को। इस युग की कविता में ये सभी भाव देखे जा सकते हैं । भापा का 
परिष्कार, शैली की विविधता, प्रबन्ध और मुक्तक्न दोनों का सूजन तथा पौराशिक 
प्रमगो के आधार पर नवोन्मेष एवं सामाजिक परिष्कार इस समूची काव्यधारा 
में दिखाई देता है। इसकी प्रवृत्यात्मक विवेचना करते हुए डॉ० शिवदाद सिंह 
चौहान ने लिखा है--इन कवियो की दृष्टि मूलत* बहिमुंखी है इसलिए यह 
राष्ट्र भऔौर जीवन की समसामयिक हलचलो मे तिरन्तर रमती चली गई है । वह प्रन्त 
मखी होकर व्यक्ति चेतना की प्रगम गहराइयो मे नही उतर पाई है । विशेषकर 
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लोक प्रचलित पौराणिक भारपानो, इतिहास वृत्तो और देश की राजनैतिक घटनाग्रो 
से इस काल के कवियों ने अपने कार्य ती वियय-वस्तु को सजाया है । इस प्रार्यानो, 
तृत्तो और घटनाग्रो के चयन में उपेक्षिती के प्रति सहानुभूति, देशानुराग झोर सत्ता 
के प्रति विद्रोह का स्वर मुखरित हुआ हैं । यह एक प्रकार से राजनीति में राष्ट्रीय 
ग्रानदोलन और काव्य में स्वच्छन्दताबाद को प्रवृत्ति के बीच पलने और बहने वाली 
कविता की वहिमुंखी घारा है जिसने हिन्दी भाषी जनता का भझ्राघुनिक युग के 
व्यक्ति समाज सम्बन्धी गहरे तात्विक अश्नी के प्रति नहीं तो राजनीतिक पराधीनता 


और. राष्ट्रीय सघप की भ्रावश्यक्ता के प्रति सचेत बनाने में बहुत बड़ा काम 
किया! । 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि इस युग की कविता का प्रमुख जद श्य 
देशानुराग तो था ही, राष्ट्रीयाता भौर जन चेतना मे परिष्वकार ताना भी था। ये 
दीनो ही प्रवृत्तियाँ इस कालखण्ड की कविताओं मे शीर्ष पर देखी जा सकती हैं। 
यो और भी श्रनेक ऐसी विशेषताएँ हैं जो इस काब्यधारा के प्राणों म॑ प्रवाहित होती 
हुई उस युग की स्थिति, मनोवृत्ति और जीवन-चेतना पर प्रकाश डालती है। उनका 
विवेचन आगे किया जा रहा है । 


प्रवृत्ति विश्लेषण 


द्विवेदी युग मे लिखित कविता की प्रमुख विशेषताओं मे राष्ट्रीयता, मानवता, 
नीति और अ्रादश्श, हास्प-व्यग्य, वण्ये विषयों का विस्तार, विविध काव्य-रूपो का 
प्रयोग, भाषा परिष्कार, छून्द वैविध्य पश्रौर परम्परित प्रसंगो पर श्राधारित 
नवीन भाव-बोध जिसे जत-जीवन की प्रवृत्तियों से जोडा गया है, को लिया 
जा सकता है। ये प्रवृत्तियाँ जागृति के नवोन्मेप प्रौर परिष्कार से युक्त 
कविता धारा में गहराई से मिलती है। इन प्रवृत्तियों का क्रमिक विवेधन इस 
प्रकार है हक्‍ 
राष्ट्रीयका भ्रौर देश-मक्ति 


आतोच्य काव्यधारा की सर्वश्रमुख विशेषता राष्ट्रीयता और देश भक्ति से सम्ब- 
>्चित है। यधपि भारतेन्दु राष्ट्रीय चेतता का अलख जगा चुके थे, किन्तु उसे ठोस 
आएथरफ्दन करने बा कार्य इसी काकखण्ड के दिए ने किया । थो ही भारतेन्दुकालीस 
राष्ट्रीयता प्रारभिक राष्ट्रीयता हो कही जा सकती है । उसमे विकास के वे चरण 
भौर सोपान नही दिखाई देते है जो आगे चलकर विकसित हुए। मेरी धारणा है कि 
भारतेन्दु युग में जिस देश भक्ति का बीज पड़ा था, वह यहाँ आकर ग्रकुर छीडने 
लगा और फैलकर काफी बडा भी हो गया । भारतेरूु युगीव राष्ट्रीयता ने रोटी कपडे 

श्रौर भाषा के सीमित क्षेत्र के सहारे भ्रपनी अधपकी भावनाओो को अभिव्यक्त किया 

जबकि इस काल के कवियों ने जातीयता और हिन्दुत्व का बल पाकर इसे फैला दिया । 
राष्ट्र के जीवन की समसामधिक हलचलो को अपने मे समेटती द्विबंदी यगीन राष्टीयता ने 
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चली गई ” ॥? स्वय आचार्य द्विवेदी जी ने अपनी एक कविता “सरगौ नरक ठिकाना 
साहि' 'म कल्‍लू' को काव्य का विषय बनाया है तो अविद्यानद के व्याख्यान! मे 
विदेशीयता का रसिक शकर जी के व्यग्य का निशाना बना है । 


श्रालोच्य काल में हरिश्ौध की 'मोर का उठाया! पृथ्वोनाथ भट्ट की 'मौत 
का डडा' गोपाल शरणपसिह की 'उलाहना” और हृदय की वेदना झौर रामचरित 
उपाध्याय की “विविध बिडम्वना”' आदि कविताओो में साधारण से साधारण विपयों 
को कविता का विषय बनाया गया है| दीनता और हीनता की प्रतिमा हकृपकों श्रौर 
विधवाझों की पीडा का करुणा विंगलित अर कन गुप्त जी वी किसान! शौर सियाराम 
शरण जी की “ग्रनाथ' भे देखा जा सकता है । 'सनेह' की 'कृषक ऋन्दन' कविता 
में कृषक जीवन का काझशिक झोर व्यथ।-विगलित चित्र पूरी मामिकता के साथ 
प्रस्तुत किया गया है । इन कविताओं के सृजन की पृष्ठभूमि में मानवीय करुणा और 
सहानुमूति ही प्रेरक शक्ति वनकर आई है । रपष्ट है कि झालोच्य युग मे जनसाघारण 
और मानव की साधारखता का प्रभावी और सोद्देश्य प्रकन हुआ है । 


आदश आर नैतिकता : 


रीतिकाल के वाद उसकी पीठ पर श्रवतरित वाल में जो सास्कृतिक घटना 
सर्वाधिकः उल्लेखनीय है, यह है स्वामी दयानद का पवित्रतावादी सदुपदेश । स्वामीजी 
ने स्‍्रादर्श, मर्यादा, बुद्धि श्रौर नैतिकता पर बल दिया । उन्होंने भारतीय मानवता 
को वीरता झशौर सयम का सदेश देते-देते सदाचार, मर्यादा और बुद्धिवाद का उपदेश 
भी दे डाला । वस्तुत वे देश को पौराणिक सस्कारो, रहस्यवादी उलभनों, श्र गारि- 
कता वी सेंक्री गलियो भोर रसिकता के कु जो से निकालकर कर्म और विवेक की 
जमीन पर खडा करना चाहते थे । परिणामस्वरूप आदर्श और नैतिकता का प्रसार 
हुआ । भ्रादर्श चरित्र श्ौर भ्रविस्मरणोय पात्र व॑ उससे सम्बद्ध घटनाएं काव्य मे 
झाने लगी । सत्‌ झादर्शों की प्रतिष्ठा हुई, कत्तंव्य पालन, त्याग, उच्चादर्शों और 
आत्म गौरव का श्वेत और उज्जवल रग समूचे काव्य मे फैलता चला गया। एव 
प्रकार से कविता शुअ्रवसना, किन्तु कर्मंग्रोणिनी बनकर अपनी अ्रमल धवल काति से 
सहूदयो के मत मे भ्रद्धा, प्रेम, भौर आदर्श श्रेरित नैतिकता का दीप्त प्रकाश विवरीर्ण 
करने लगी । 

थही कारण है कि जागशति के नवोन्मेप और परिष्कार के इस युग म आदशे 
और नैतिकता से प्रेरित होकर काव्य सर्जना हुई है। स्वयं मैथिलीशरण गुप्त ने 
भारत-मारती मे काव्य का उद्देश्य-चित्रित करते हुए लिखा 


केवल सनोरजन न कवि का कर्म होना चाहिए, 
उसमे उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए 
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क्यों श्राज 'रामचरित मानस सब कहीं सम्मान्‍्य है । 

सत्काव्य युत उसमे परम श्रादर्श का प्राधान्य है ॥ 
इन्ही आद्शों और नैतिक मानो से प्रभावित होकर ग्रुप्त जी ने ही नही, 
हरिप्रौध, प्ियाशमशरए, रामनरेश जिपाठो, समचरित उपाध्याय और गोकुल चन्द 
शर्मा ने उमश साकेत, रंग में भंग, विकट-भट, जयद्रथ वध (मैथिलीशरण), 'प्रिय- 
प्रवास' (हरिग्रौध), मिंतन (रामनरेश त्रिपाठी) गाधो गौरव (गोकुसचन्द शर्मो) 
और रामचरित चिन्तामरि झ्ादि आादश्श परक काव्यों की सजेना की । अतैक 


फुटकर कृविताएँ भी रची गई जिनमे आदशे झोर नैतिकता का पूरो प्रसार 
किया गया है । 


नवधेननी का स्वर भारतैन्दु मे भी था, किस्तु, उसमे फ़िर भी श्गार की 
रसिकता के पर्याप्त पक्के छीटे थे । इस काल में आकर पवित्रतावाद श्रोर भ्रादर्श का « 
प्रमाव इननी तेजी से बढ़ा कि रसिक्ता के पक्के छीटे उनकी गरिमा को देखकर 
स्वत ही फीके पड़ते चले गये । द्विवेंदी जी के नैतिक और सदाचार पूर्ण प्रादेशों व 
निर्देशों मे प्रेम भौर *य गार की भावताएं दव गई शझौर उनके स्थानापन्‍्त होकर 
नैतिकता, विवेक, सदाचार झौर ्र/दर्श ग्राते गये । रस श्र प्रेम भाव के स्थान पर 
'मेटर आ्रॉफ फैक्ट! को प्रोत्साहन मिला । '“स्ाकेत',' प्रियप्रवास! और मिलन” जैसी 
कृतियों में प्रेम का छदासीकृत रुप व्यजित हुआ है । जो “राधा' कृष्ण की बशी 
की धुत सुनकर कमी बाबली घूमती थी, वही सारी मस्ती छोडकर आदर्श का 
परिधान ओट कर कल्याशमयी विश्व-सेविका बन गई है। इस स्थिति में पहुँचकर 
वह यही बहनों दिखाई देती है “प्यारे जीवें जगहित करें, गेह चाहे न आावें/ ) 
इसी झादर्ण की भूभिका पर उमिला और यशोघराः जैसी नारियाँ भी खडी हैं । 
स्पष्टीकरण के लिये ये पक्तिपाँ देखिये 


“हे मन ! तू प्रिय पथ का विध्न न बन ” 

“संज्ि ! वे मुझसे कहकर जाते 

तो बया वे भुभको अपनी पय-बाघा हो पतते। 
प्रिमतम को प्राणणों के पर में ॥ 
हमीं भेज देती है रख मे 

_ ज्ञात्र धर्म के नाते 
सखि ! दे घुकते फहकर जाते |! 
(प्रशोधरा ) 


++साकेत' 


सानव-प्रेस सचित घामिकता : 
इस कातखपड के कवियो ने भानव-प्रेम से सिनित्‌ घामिक भावों को भी 
साग्रह ऋपनाया है । उससे व्यापकत्ता का समावेश हुआ है | मानवताबाद के प्रादर्श- 
भावों दे काराए इस काल की कविताओ्रो में पीडितो, दलितो, शोपितो भौर दुर्बंलो 
के प्रति सहानुभूति प्रकट की गई है । इन कवियों को घामिक भावना ने इन्हे दुछ है. 
री 
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ऐसा विश्वास दिलाया है कि मानव-सेवा ही सच्ची ईश्वर सेवा है। वह्तुत : इन 
कृविया का ईश्वर-प्रेम, मानव प्रेम मे भौर मानव प्रेम ही विश्व प्रेम भौर विश्व- 
बघुत्व मे पर्यवसित हों गया प्रतीत होता है । ठाकुर गोपालशरण सिंह ने तिखा है « 
जग की सेवा करना ही दस है सब सारो का सार । 
विश्व-प्रम के बधन ही से, मुझको मिला मुकित का द्वार ॥॥ 


विश्व प्रेम की भूमिका पर खडे होकर ईश्वर को पूजा करने वाले इन बवियों 
ने प्रनेक कविताभो मे दलितों, पीडितो झौर दुंलो पे प्रति प्रन्याध और धत्याचार 
करने वाली सामन्ती सम्यता वी कटु झालोचना की। राम शौर इृष्ण जैसे 
अवतारी पुर्ष मानव प्रेम से मरबर प्रस्तुत किये गये हैं । वे समग्र प्रद्ति मे व्याप्त 
हो गये । इस प्रकार घामिक चेतना मे रहस्यात्मकता का पुट भी ध्राता चला गया। 
घामिकता प्रौर रहस्यात्मवता वी इस प्रवृत्ति वो लक्षित क्रवे डॉ० वेसरीनारायए 
शुक्स ने लिखा है - “मारतेन्दु युग की घामिक कविता से यह निस्संदेह उन्नत है। 
उपदेशात्मक प्रवृत्ति वो छोड़कर कवियों ने मानवतावाद को ग्रहण विया ॥ उदारता 
भर व्यापक मनोदृष्टि इस समय की धामिक बविता के विशेष लक्षण हैं। भ्रस्योक्तियाँ 
सौन्द्यपूर्णा हैं श्रौर उतम काव्यत्व है । इन कवियो के रहस्यात्मक मुक्तक गीतों मे तृतीय 
उत्थान फी कविता को भ्रधिक प्रभावित क्या | कवियों की यह सफलता साधारण 
नहीं है । विश्व प्रेम भौर जन-मेवा की भावना के द्वारा तृतीय उत्थान (छायावाद) 
के कवियों ने घामिक कविता को अधिक उन्‍ततिशील बनाया ॥7 


सामाजिक चेतना 

भारतेन्दु की नवचेतना की किरणों का प्रसार भौर उनका भ्रालोक जिससे 
समाज के भीतरी-बाहरी रूप को देख/ जा सके, सीधा द्विवेदी युगीन कविता पर 
पडता दिखाई देता है। यही कारण है कि रीतिकाल में जो सामाजिक जीवन 
अस्पृश्य था भौर भारतेन्दु काल में जिसे स्पर्श करने की प्रवृत्ति का विवास हुमा 
ही था, वही इस युग मे खुतकर सामने ग्राया है। इसी खुलावट के परिणामस्वरूप 
जीवन श्रौर समाज वे भीतर फी विविध समस्याएँ हम इस काल मे पा लेते हैं । 
विधवाप्रों की दीत दशा, अछुतोद्धार भौर सामाजिक कुरीतियो श्रादि को व्यग्यात्मक 
वाणी के सहारे दूर कर मानवीय प्रेम की प्रतिष्ठा मे इत कवियों ने कोई कसर नही 
छोड़ो है । वहेज-प्रथा तथा बाल विवाह जैसी प्रचलित परपराश्ो का खण्डन करने 
का कार्य इन्ही कवियों द्वारा किया गया । इस प्रकार सामाजिक स्तर पर सुधार 
और परिष्कार का,कार्य बडी निष्ठा के साथ किया गया है। महत्त्व की बात यह है 
कि इस सुधार परिष्कार मे आलोच्य काल के कवि नीरस भोर इतिवृत्तात्मक 
भले ही हो गये हो, किन्तु उन्होने दायित्ववोध झौर आदर्शीकरण की गति को किचित्‌ 
भी मद नही होने दिया है। 

स्त्री-शिक्षा और विधवा-विवाह जैसे विययो को इस काल मे पर्याप्त समर्थन 
प्राप्त हुआ । गुप्त जी इस दिशा मे विशेष सक्रिय रहे हैं। नारी को उदात्त भूमि 
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पर लाने के लिए ही 'यशोधरा' और 'साकेत” की सृष्टि हुई है। असल वात यह है 
कि ढिंवेदी युगीन कविता मे मानवीय करुणा और जीवन व सामाजिक विपमताझो 
को दवियो वी गहरी सहानुमूति प्राप्त हुई है। पीडितो, शोषितों और दुर्बलों वे 
प्रति अभिव्यजित सहातुमूति में इसी मानवता और सामाजिक चेतना थी देखा जा 
सकता है । सामाजिक जीवन मे ईश्वर प्राप्ति को मानव-प्रेम के सहारे बता कर ईश्वर- 
प्रेम को मानव-्प्रेम वी चादर उढां दी गई। नतीजा यह निकला कि जग-सेवा और 
समाज-सेवा ही सभी सारो का सार बनी श्रौर विश्व-प्रेम में मुक्ति की कल्पना कर 
ली गई। 'श्रोधर पाठक! ने विधवाओं की दीन-दशा का भर कत करके, प्रार्य समाजी 
नाथूराम शर्मा शकर ने दहेज-प्रथा भौर वाल विवाह की विसग्रतियों का और 
मैपिलीशरण ने प्रछुतीद्धार, भारतीय क्सिन और समाज के पिछडें हुए वर्ग पर 
काफी लिखकर सामाजिक चेतना की प्रवृत्ति को ही प्रष्ट श्रौर समर्थित किया है। 
जो लोग इन कवियों को सकीरों रूचि झौर साप्रदायिक भावों के प्रसारक कवि मानते 


हैं, वे भ्रम मे है। वास्तविकता मह है कि इन कवियों का हृदय उदार झौर दृष्टिकोण 
पर्याप्त व्यापक था । 


प्रकृति : सोन्दर्ण चेतना 


प्रद्डति का स्वतत्र निर्पण भी भारतेन्दु काल मे ही प्रारभ हो गया था, किन्तु 
वह परपरा थी पर्तों मे लिपटा होने के कारण भ्ावषण का वैन्द्र नही बन पाया था। 
भालोच्य काल के रामनरेश त्िपाठो मुकुटघर पाण्डे ग्रोर श्रीधर पाठक ने प्रकृति के 
मालम्बन रूप को श्रोत्साहन दिया। भागे चलकर मैथिलीशरण प्रौर हरिश्रोध की 
सैखनी से भी कुछेंक मोलिक प्रकृति चिंत्र उतारे गये । ये प्रदृति चित्र वर्णवात्मक 
शैली भ्रौर प्रचलित उपमानो वी जकड से बाहर न झा सबने के कारण उतने प्रभाव- 
बैंद्र नही जितने भागे की कविता में मिलते हैं । 

“श्रीघर पाठव' ने प्रद्नति के सवेदनात्मक ध्लौर चित्रात्मक दोनों रूपो को उतारा 
है। 'देहरादून” के बंगले में लगे हुए फूलो वा यथातथ्य वर्णन करते हुए कवि ने क्‍्राम 
की हाल पर बैठने वाले पक्षी वी भी याद बरलो है? । 'हिमालस' बा चित्र भी 
प्रालम्वनगत भ्रौर मोहक' है । “रामनरेश त्रिपाठी” ने भी नदी, पर्वत झौर समुद्र वे 
वैन मे सवेदनात्मक झौर चित्रात्मक दोनों शैलियों वा उपयोग किया है । काश्मीर 
वे चिनार दुको वी साध्यवालीन सुपमा का वर्णन भी प्रद्ृति की रम्य एवं चित्तावर्धक 
चश्तचीर है। 'चिनार वी छाया' जेसे गिरिवन्या को चूमने जा रही हैं तथा हिम-श्ट गी 
से दिनकर को बिरएऐं शर्ने शर्तें, उतरती हुई नौका पर विचरती प्रद्तीत होती हैं? । 
दरिप्रौष! मे प्रद्धति छंन भषिकाशत परिगणन शैलो में होने शै कारण सासे 





मीरस हो गये है तो कही पात्र-विशेष (राधा) की सावनामों से बुच्चल गये हैं। गुप्त 
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जी की 'पचवटी” की प्रकृति अवश्य हं. अनेक स्थलो पर पाठकों का मन रमाती और 
बाँधती चलती है। समग्रत यही कहा जा सकता है कि आलोच्य कालीन प्रकृति 
बाहरी रूपाकृतियों की विविध छुवियों के प्रभाव म तया मानवीय रागात्मक सवेदत 
की अनुपस्थिति म॑ इस कार्य मे कारगर नहीं हो सकी है। इतने पर भी इसे पुन- 
जागरण युग की कविता का अगला कदम तो कहा ही जा सकता है। हाँ, 'प्रिय- 
प्रवास! की प्रकृति मे जहाँ लालित्य श्लौर कल्पना वैभव कही-कही मिलता है उसके 
कारण ही लगता है किये कवि प्रकृति की सुपमा को मन की आ्राँखो से निहारते 
रहे है। 

इतिव वात्मकर। भर गद्यपरकता 


झ्रालोच्य काल की कविता में इतिवृत्तात्मकता और गद्यपरकता भी पर्याप्त 

मात्रा में मिलती है | शैली मे वही कही प्रचुर सरलता और गद्यात्मकता प्रा गई है। 
कारण यही है कि ये कवि काव्य को उपयोगिता के वटखरो से तोलते थे। इस उप 
यागिताबाद को काव्य मे इतिवृत्तात्मक बर्णणों मं देखा जा सकता है। जहाँ कविता 
इत्तिवृत्तात्मक है, वहाँ भाव फीके, कल्पना निष्प्रभ झ्नौर सरसता के नाम पर उपदेशों 
वा या तथ्य कथनो का प्राचुयें है। अनेक कवियों ने सतोप, साहस, देश प्रेम घैये शौर्य 
और आशा जेंसे विषयों पर कविताएं लिख कर काव्य को न केवल कोरा उपदेश 
बना दिया है, श्रपितु नीरस और कलाहीन भी बना दिया है । मराठी की वर्णन 
प्रधान इतिवृत्तात्मके शैली के ग्रनुकरण पर भी अनेक नीरस, फीकी और गद्याभास 
युक्त कविताञ्रों वी सृष्दि इस युग मे हुई है। पोराणिक सदम वरणंनातिरेक के कारण 
भी पर्याप्त गद्याभास युक्त हो गये हैं ॥ फलत कविता कविता न रहकर वर्णन की 
शैली मात्र प्रतीत होती है । हाँ युगान्त में ग्रवश्य ही यह प्रवृत्ति कुछ कम हुई है । 
'साकेत! महाकाव्य के कतियय वर्णन प्रझणय अवश्य ही रूचि-प्रेरक और माभिक 
प्रतीत होते हैं - 

मेरे चपल घोवन बाल ! 

भ्रचल भ्र॑ंचल से पड़ा रह मचल कर मत साल ॥॥ 

>८ ञ् > भर 

निरख सलो ये खंजन झ्राये । 

फेरे उन मेरे रजन ने नयन इधर मन भागे ॥। 
अन्य विशेषताएं , 

आलोच्य काल मे व्ण्यं-विषयो वी पर्याप्त विविधता दिखाई देती है । नायिका- 

अद-निरूपण की प्रवृत्ति को छोडकर भाय सभी छोटे से छोटे, नगष्य से मगण्य भौर 
बडे से बड़े परपरित झौर नवीन विपय इस कविता म॑ आये हैं। आचार्य महावीर 
अ्रसाद दिवेदी मे अपने एक निवध “कवि कत्तेव्य' में लिखा है. “चीटी से लेवर हाथी 
पर्येन्त पशु, भिक्षक से लेकर राजा पर्यन्‍्त मनुष्य, विन्दु से लेकर समुद्र पर्यन्त जल, 
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१ >>) के 
अझसत झाकाश, झनत पृथ्वी, अनेत पर्वक--सैभी पर कविता हो सकती है”! द्विवेदी 
जी के इस कथन को सभी कवियों ने माता और'कविता के विषय विविधात्मक 'झौर 
व्यापक होते चसे गये। 


पुनर्जागरण काल के कवि जितने जिन्दादिल, विनोदी ओर व्यग्यकार थे, 

उतने इस थरुग के कवि नही रहे । परिणामत- हास्य-ब्यग्य की छुट-पुट कविताएं ही 
लिखी गई । ह्िवेदी जी के अनुशासित, सयत श्र मर्यादावादी दृष्टिकोण के कारण 
कविता व्यम्य की शैली को न अपना सकी । बालमुक्रुन्द गुप्त मे अवश्य ही यह प्रवृत्ति 
कुछ उभरी है। लाई कर्जन! पर क्या गया उनका व्यग्य अपने साथ हास्य का 
सामान भी लिये हुए है । निर्भीक भाषा में वे कहते है : 

हमसे प्च को सुनो कहानी, जिससे मरे मूठ की नानी । 

सच है सभ्य देश की चीज, तुम को उसकी कहां तमीज ? 

बोले श्रौर करे कुछ श्रोर, यही सभ्य सच्चे के तौर । 

भन में कुछ मुह पे कुछ भौर, यही सत्य है कर लो गौर ॥ 
अभिव्यजना-शिल्प 


प्रालोच्य काल मे प्रयुक्त शिल्प भो भाव-गरिमा की ही भाँति पर्याप्त 
परिष्कृत श्रोर सथत है। काव्य-रूपी वी दृष्टि से देखें तो प्राय प्रचलित सभी 
काव्य-रूपो का प्रयोग इस काल के कवियों ने किया है। प्रबंध, मुक्तक भ्रौर प्रगति 
सभी में रचनायें लिखी गई है । इस युग के प्रवधो मे प्रिय प्रवास, साकेत 'रामचरित 
चिन्तामणि (महाकाव्यो), जयद्रथ बच, रग में मग (मैथिलीशरण ) मौर्म विजय, 
मिलन भौर गाधी गौरव (खण्ड काव्यी) तथा विकट-भट, केशों की कथा, शकुन्तला 
जल झ्लौर सरगो नरक ठिवाना नाहिं व सती-सीता प्रादि अनेक पद्म कथाग्नरी का 
प्रणयन भी इसी युग में हुआ है । मुक्तक रचनायें प्राथ सभी -ते लिखी है । 'शकर' 


और “हरिओ्रौध' की समस्या पूर्तियाँ प्लौर मैथिलीशरएण और मुकुट धर पाण्ठे ने प्रगीत 
भी इसी युग में लिखे हैं । 


प्रालोच्य काल को भाषा में जितता परिष्वार, जितना व्याकरशिक सौप्ठव 
प्रौर परिपक्व भाषिक प्रयोग मिलता है, वह अनुपम है । पुनर्जागरणा युग में काव्य 
की भाषा ब्रज थी और इस युग में उसका स्थान खड़ी बोली ने ते लिया। डॉ० 
उम्राकात मे नगेन्द्र जो द्वारा सपादित इतिहास मे लिखा है कि “श्राज खड़ी बोली के 
भाषा-सीौन्दर्य, मार्दव शौर ग्रभिव्यजना-क्षमता के दर्शन वे पश्चात्‌ उसकी काब्योप- 
युक्तना विवादास्पद नहीं रह गई है, किन्तु द्विवेदीकाल से पूर्व यह स्थिति नहीं थी । 
यद्यपि प्रारम्भ में खडी बोली का काव्य नीरस तुक्‍्बदी के अतिरिक्त कुछ नही था, किन्तु 
उसमे उत्तरोत्तर निखार झाया | 'जयद्वथ वध! की प्रसिद्धि ने ब्रजभाषा के मोह बा 
बच कर द्विया तो भारत-भारती की लोक प्रियता खडी बोली की विजय भारती सिद्ध 
हुई । वस्तुतः दिवेदीयुगीन काव्य का इतिहास साक्षी है कवि लड़ी बोली पश्रपरिषक्दता, 
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श्रव्पवस्था और प्रम्ादेव से विस भाँति परिपकक्‍्वता, व्यवस्था झौर मार्देव को 
पहुँची ।” 

द्विवेदी जी के प्रयत्नो से भाषा व्याकरण सम्मत तो हो हो गई, उसम सस्कृत 
निध्ठता भी कापी मात्रा मे श्ञा गई। हरिय्रौध का प्रियप्रवास प्रमाण है कि उसकी 
भाषा कही कही तो पूरी तरह ससस्‍्कृत प्रतीत होती है: “रूपोद्यान प्रफुल्लप्राय 
कलिका राकेन्दु विम्बानाा” ॥ इतना ही नही तत्समीकरण वी प्रवृत्ति इतनी बढी 
कि खडी धोली काव्य-भाषा के रूप में पूरी तरह प्रतिष्ठित होती चती गई 


दिवस का अवसान समोप था; गगन था फुछ लोहित हो चला । 
तर शिखा पर थी भ्वराजती, कमलिनी कुल बत्लभ की प्रभा ॥ 
इस भाषा-रूप के साथ ही वोलचाल वी भाषा भी प्रचलित रही है। भाषा मे 
यत्र-्तश्र मुहावरेदानी और लोकीक्ति-प्रयोग भी मिलता है जिसके कारणा उसकी 
प्रेपणीय क्षमता सुरक्षित रह सकी है। वही-कही सरस पदावली के साथन्साथ ककश 
पदावली भी प्रा ही गई है । कुल मिलाकर झालोच्य काल वी भाषा शुद्ध, व्यवस्थित, 
व्याकरणसम्मत और सस्कृतनिष्ठ ही है । 


श्रलकारो के प्रयोग मे भी ये कवि पर्याप्त पटु निकले॥ उपमा, रुपक, 
उद्म क्षा, प्रतीक, श्लेप व स्वभावो बिंत आदि का प्रयोग इस युग मे प्रचुरता से हुम्ना 
है। जहाँ तक छदो का प्रश्न है, वह भी झालोच्य काल भें विषयों की भाँति ही 
विविधता लिये हुए है। कविगण दोहा, कवित्त भर सवेया की परिधि से निकतकर 
रोला, छप्पय, कु डलिया, सार, सरसी, गीतिका, हरिगीतिका, ताटक, लावती और 
वीर आदि छदो के मैदान मे भी कुशलता पूर्वक दोडे हैं। “हरिप्रौध' ने तो सस्कृत 
के वर्शिक छदो तक को खडी बोली में ढाल्ा , प्रिय प्रवास इसका सफल उदाहरण 
है । गुप्त जी को हरिगीतिबा, हरिप्रौध को वर्शिक वृत्त, शकर को कविता, 
कुण्डलिया, हरिझ्लौध, सनेही ओर लाला भगवान दीन ने उदूं बहरो व छंदो को 
वेशिप्टयू श्रौर गौरव के साथ अपनाया है । इन समी के साथ ही प्रनुवाद कला भी 
इस काल मे पर्याप्त विकसित हुई । सरस्वती पत्रिका मे प्रग्रेजी कविताभा के 
अनुवाद छापे गये और द्विवेदी जी के प्रथत्व से इस कार्य को पर्याप्त प्रोत्साहन मिला । 
श्रीघर पाठक, द्विवेदी जी और गोरीदतत वाजपेयी झ्रादि ने इस क्षेत्र में प्रशमनीय 
कार्य किया । निश्चय ही यह अपने समय का परिधष्कार काल था। 

अस्तु, जागृति के नवोग्मेष और परिष्कार के इस युग म सांस्कृतिक पुनरू 
त्यान, राध्ट्रीयता, सामाजिकता, बौद्धिकता भर उच्चादर्शों को प्रतिष्ठा हुईं। भाषा 
परिष्कृत हुई तथा विविध काव्य-झूपी भौर शौलियो का विकास हुआ । 


। सीमाकन और नामकरण 
परिवेश और प्रभाव 

0 श्रर्थ और परिभाषा 

८) श्रवृत्ति-विश्लेषण 


भावगत प्रवृत्तियाँ 

वैचारिक प्रवृत्तियाँ 
शैल्पिक प्रवत्तियाँ 
समाकलन 


छापायाद रहस्यवाद नहीं है। उसमे भ्रतीत के प्रति भ्रासक्ति तो है, पर 
पलायन फहीं नहीं है । बहू तपस्पा को नहीं, जीवन को मह॒र्य देने खाला काव्य 
है, पर उपमे भीड भड़कका नहीं है । एवं शात, निर्मल भौर सूक्ष्म दृष्टि है । 
छापाबाद जोयन के प्रति एक विशेष भावात्मक दृष्टिकोण है । उसमे 
अ्रनुभूति, सवेग श्रावेग भौर मनोवेगों या प्रसार ज्यादा है । श्रत उसका बल्पना 
कतार भव्य, दिव्य शौर झद्दितोण है जिसमे प्रदेश करते ही मनश्चेतना छे शिखरों 
से बरसते शुभ्रक्ण हमे भिगो देते हैं । + द्वायाबाद ने जीवन के मूक्मतम 
मूल्यों की पुन प्रतिष्ठा द्वारा मयोन सौन्दर्य चेतता जगाकर एक युहत समाज 
की प्रभिरूचि का परिष्कार क्षिया, जिसने उसकी वस्तुसातन्र पर प्रटक जाने बाली 
दृष्टि पर धार रण कर उसको इतना नुकीला घना दिया कि हृदय के गहनतम 
गह्नरो मे प्रवेश कर सूक्ष्म से सृदम झोर तरल से तरल भाव वीचियों को पकड़ 
सके, शिसने जीवन की पुण्ठाओ्रों को भ्रमत रग वयाले स्वप्नों में गुदगुदा दिया 
जिसो भाषा को नवीन हांब भाव, नवोन भ्रश्हास पश्रौर नवीन विभ्रम कटाक्ष 
प्रदान किये, जिसने हमारी कला को प्रसरय झनमोल छायाचित्रों से जगमग कर 
दिया और प्रन्त में जिसने 'कामायनो' का समृद्ध रुपक 'पल्‍लव' झौर 'प्रुगांत' 
की कला मीरजा' के भ्रथ सिक्त गीत, 'परिमर्ला और “भनामिका' की प्रम्वर 
चुम्बी सड़ान दो उस कविता का गौरव प्रक्षय है ।” 


डॉ० भगेद्र 


4. | छायावादी काव्य 














ग्राघुनिक कविता वे” इतिहास में छायावाद एक ऐसा नाम है जो प्रनेद 
आरोपो-प्रत्यारोपो की प्रहारत भाषा वी चोट सहकर भो अपनी व्यक्तिमत्ता रो 
सुरक्षित रख सका है। सामात्मत इसे दो महायुद्धों बे मध्य प्रवाहित बबिता की 
सर्वाधिक चेतन भौर कलात्मक घारा कहा जाता है। इसवा ग्राविर्भाव भाकस्मिक 
नही है। यह भ्रपन पूर्वेवर्ती साहित्य की प्रतित्रिया भौर तत्वालीन जीवन-मूल्यो 
बी शक्ति, श्रान्ति और सीमाप्रो से प्रेरित स्वातत्यवोध के परिणामस्वरूप विकसित 
काव्य घारा है। श्यूगार भक्ति भर राष्ट्रीयता की त्रिवेणी मे स्तात होबर भारतेन्दु 
वा काव्य भले ही पूरी तरह रीतियुगीन चेतना से मुक्ति न॑ पा सवा हो, किन्तु 
महावीरप्रसाद द्विवेदी का युग जागृति, परिप्कार झौर भनुशासनप्रियता के कारण 
प्ान्तिकारी बदलाव लेकर झावा । श् गार का साम्राज्य लूट गया भ्ौर जब कुजों 
के सरस प्रेमालिगन नैतिकता भौर सदाशयता के बृत्त में घिरते गये तब साहित्य- 
सर्जव का द्विधाग्रस्त मानेस न केवल प्रश्निल हो उठा, भ्रपितु भविष्य वे' प्रति सशकित 
भी हो उठा । उसने एक नजर झतीत पर डालो तो वह मुस्वरा उठा, वर्तमान को 
देखा तो चौंक गया ग्लौर भविष्य पर नजर जमाई तो वह झपते मौन मे भी अकुला 
उठा । भुस्कराने, चौकने और भ्रवुलाने वी स्थितियो को एवं साथ अनुभव करने 
के कारण सर्वंदनशील कवि का भ्रन्तस्‌ चीत्कार कर उठा | वह बाहर से क्षुब्ध होकर 
अन्‍्तर्यात्रा पर निकल पड़ा भौर इस यात्रा मे उसने जो पाया वहीं कविता ते 
छायावाद वहलाया । 'छायावाद' के प्रस्तसू में रागन्सोन्द्य था, यस्तिप्क मे 
प्रश्त थे शौर वाणी में श्रभिव्यजना की क्षमता थी। स्थूल' सोपानों को छोड़कर 


सूक्ष्म शिखरो पर जाकर विश्वमानवता वा प्रलझ् जगाने चालो यहे कविता शिल्प 
में भी अभिनव रही है । 


सीमाकन शौर नामकरण - 


छायावाद वा प्रारम्भ और सीमाकन वर्षो के हिसाव से सत्‌ 98 से 938 
तक किया जा सकता है । यो बीस वर्ष का यह समय कोई लक्ष्मण रेखा नही है 
कि इससे दो चार वर्ष पहले और वाद मे न॒ जाया जा सके । प्राचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ने भी इस काव्यधारा का प्रारम्भ सन्‌ 98 ही ध्वीकार किया है। छायावाद 
के रग ढग की कविताओं का सृजन-वर्ष भो यही है। निराला, पत और प्रसाद ने 
लगभग इन्ही वर्षों मे लिखता प्रारम्भ किया था। सन्‌ 9]6 सम निराला की 
जुद्दी की कलो' झौर 'पत' के 'पल्लव” की कुछेक कविताएँ प्रकाश में प्रा चुकी थी । 
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ये वर्ष न केवल उपल-्पुथल ने द्योतक हैं, प्रपितु सामाजिक परिवत्ेन के भी प्रतीव 
रहे हैं। यही वारण है वि छायावाद का झाविर्भाव प्रपने श्रोड मे भनेव नवीनताएं" 
लेकर झ्ाया । यो भी ये वर्ष (98 से 938) पभाधुनिक भारतीय इतिहास में 
एक नये भौर उल्लेख्य मोड वे घारण युगातर के गवाह है । समाज, धर्म, राजनीति, 
विज्ञान भौर साहित्य सभी इसब तलावधि में परिवर्तित भ्रौर नवीनीड्त हुए हैं। 
98 में “मरना का प्रदाशन हो चुका था । उसमे छायावादी चेतना के रगो को 
देसकर ही प्राचार्य नम्ददुलारे वाजपेयी ने उसे 'छायावाद वी प्रयोगशाला वा प्रथम 
भ्राविष्कार कहा था। तबसे लेकर 935-36 तक छायावाद का बैभववाल माना 
जा सकता है । एक प्रकार से 'फरना' से 'बामायनी' तब के वर्षों यो छायावादी 
कविता की सीमा स्वीकारा जा सवता है । 'वामायती” 935 म प्रवाशित हुई प्रोर 
936 पे भरास्तो में वाँग्रेसी मत्रिमण्डल स्थापित हुए । इसवे साथ ही एवं घटना श्रौर 
घंटी श्रौर वह यह थी कि ब्रिटिण शासकों ने भारतीय प्रतिनिधियों का विता विश्वास 
प्राप्त किये भारत के विश्व युद्ध में शामिल होने बी घोषणा बरदी॥ परिणामत 
काँग्रेसी मत्रिमण्डलो ते त्याग पत्र दे दिये । इससे भी यही जाहिर होता है वि 7936 
से 4939 तब के धर्षों मे भाधुनिक भारतीय इतिहास एक नये मोड पर भा गया था । 
उधर स्वय छायाबादी कवि भी यह भनुभव कर रहे थे कि भव भावुक्ता, रगीनी 
भरौर छायावादी चेतना से काम नहीं चल पायेगा। सुमिध्रानदन पत का 'युगात' 
(4936) श्रौर 'निराला' की प्रनामिका' मे अनेक ऐसी कविताएँ हैं जो छायावादी 
जमीन से हटकर लिखी गई हैं | इन बातो से स्पप्ट है कि छायावाद की सीमा सन्‌ 
938 तक मानता ही थे यस्कर है । 


छायावाद की सीमा रेखा के निर्णय के बाद यह प्रश्न सामने झाता है वि 
भ्राखिर इसे छायावाद ही बयो कहा गया है ? बीस वर्ष को भ्रवधि म प्रचुर साहित्य 
लिखा यया है । भ्रतेक पत्र पत्रिका के प्रकाशन मे साहित्य को विकसित और प्रव- 
घित होने का प्रवसर दिया। साहित्य सामाजिक उद्देश्य का वाहन बना। इस 
अवधि में पत,प्रसाद भौर निराला ने भी विपुल साहित्य लिखा प्ौर माखनलाल चतु- 
बेंदी, रामनरश त्रिपाठी व बालदृष्ण शर्मा नवीन ने भी युग सापेक्ष रचनाएँ लिखी । 
छायावादियां का लक्ष्य मात्र काव्य साधना था प्लौर चतुर्वेदी, त्रिपाठी व नवीन जी 
युगीन आानदोलनों से श्रधिक प्रभावित थे । इसके झ्तिरिक्त बच्चन, नरेन्द्र शर्मा और 
अ्र चल भी प्रस्यय की लौक्क प्नुभूतियों को कवितावद्ध क्र रहे थे। जब कविता 
चिमुखी थी ता फिर ऐसा कौनसा कारण है जो इस काल खण्ड को छायावादी काव्य 
कहने को प्रेरित करता है ?े हमारी समर में इस कालखण्ड को छायावादी काल 
कहने का प्रमुख कारण यह है कि छायावादी चेतना ही इस भ्रवधि में सब पर हावी 
रही है । कवित्व,सास्कृतिक सदर्म और युग बोध की दृष्टि से भी छायावादी रचनाएँ 
शीप॑स्थ रही हैं। ये तीनो तत्व भनय छायावादातर रचनाओं मे समन्वित रूप से नही 
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मिलते हैं। पनुभूति की तीव्रता, कल्पना की विवृति, मूक्ष्म्ता और शैल्पिक उत्क्पे 
छायावादी रचनाग्रों म ही अधिक मिलता है और ये ही वे रचनाएं है जिनम प्राचीन 
भारतीय परपरा के जीवत तत्व समाविष्ट हैं । प्रभाव की दृष्टि से देखें तो भी 
छायावादी चेतना वलयरित कविताओं म॑ ही मर्म को छुने की क्षमता है झौर इन्ही की 
प्रभाव परिधि विस्तृत है । इन सवके ऊपर एक वात यह मी है कि छायावादी काव्य 
में ही अपने युग जीवन की समग्रता को प्रभिव्यक्ति मिलीं है । इसमे ही 
जीवन के झनुकरणीय आदर्श श्रौर अ्रविस्मरणीय प्रसय नियोजित हुए हैं। हमारे 
इस मत का भ्रमाशीकरण 'अकेली” 'कामायनी' से हो सकता है | बिखरी हुई शक्तियों 
को समीकृत करके “विजयिनी मानवता” का सदेश देने वाली, नारी को वासना-यक 
से निकालकर अर्चना के झासन पर विठाने वाली, कल्पना के रगमहल में लेजाकर 
प्राशा के पालने में भुलावे वाली, भाषिक शक्तियों के सूक्ष्मातिसूक्ष्म स्तरों का 
उद्घाटन करन वाली, मनुष्य को झकमंण्यता के माहौल से निकालकर लोक भूमि पर 
लाकर प्रवृत्ति मार्ग का रास्ता दिखाने वाली और सास्क्ृतिक प्रतिमानों का झन्वेषण 
करने की प्रेरणा दते वाली छायावादी कविता ही है । श्रत इस कालखण्ड को छामा- 
वादी कविता कहना सार्थक भी है और झौचित्यपूर्ण भी । 


परिवेश और प्रभाव : 


युग कोई भी हो अपने समय से आँखें मूंदकर नही चल सकता है। उसकी 
दृष्टि-दर्शवा म वह सब झा सिमटता है जो आ्रास-पास मेंडरा रहा होता है। क्‍या 
राजनीति, क्या धर्म, वया समाज और वया साहित्य सभी युग विशेष की सीमा के 
छोरो का अ्रपन मे बाघ लेता है । युग साहित्य से शोर साहित्य यग्रुग से प्रेरित, 
प्रभावित श्रौर झ्रान्दोलित होता ही है । जब छायावादी कविता ने पलकें खोली तव 
राजनंनिक क्षितिज पर प्रथम महायुद्ध जैसी घटना घट चुकी थी। स्वतत्रता वा 
प्रानदोलन नई करवट ले रहा था। अत अब तक वे स्थूल प्रयत्त भातरिक संघर्ष 
का सहारा पाकर सूक्ष्मता की ओर बढते लगे थे। इस सूक्ष्मता को झ्धिकाधिक 
मनोहारी एव व्यक्तित्व विकास का साधन बनाने में गाधी की सत्य, भ्रहिसा झौर 
झ्रसहयोग की सूक्ष्म शक्तियों का प्रयोग होने लगा था । यह प्रयत्त कुछ समय तक 
लडखडाते कदमों से चला, किन्तु अनुकूल पर्यावरण पाकर इन शक्तियों का विकास 
हुमा | निराशा और हताशा को सीमाएँ टूटने लगी झौर जनमानस प्रातरिक यात्रा 
पर चल पडा । फ्वत छायावाद में एक सीमा तक निराशा का स्वर भी सुना जा 
सकता है, किन्तु यह निराशा सावंत्रिक नही थी । इसके मूल में वैयक्तिक मनोभग्नता 
भोर झाशा के मार्ग मे पडने वाली वे बाधाएँ थी जो गाघी के सिद्धास्तो के मार्ग मे 
दीवार बनकर झ्राई थी। गाघी जी द्वारा चताया गया राष्ट्रीय-चेतता का प्रान्दोवन 
जब व्यापक्त और गहरा हुआ तो सत्याग्रह के मत्र ने उसमे अतिरिक्त शक्ति भरने का 
बाएं विया। एक भोर तो यह सव हो रहा था भौर दूसरी ओर ब्रिटिश सरकार 
की स्वार्थी नोतियाँ नयेन्तये रूपो म सामने भ्राती जा रही थी। ये स्वार्यी ततियाँही 
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जब दमन ग्रौर शोपण की पराकाप्ठा को पहुँचो तो देश वा साहौल परिवर्तन भौर 
स्वच्छुद राहों का अन्वेषणा करने लगा । स्थिति बदलती गई; दृष्टि धुलदी 
गई झोर उसमे नये भावो का रण चमवने लगा ॥ जो छायावादी कदि स्वच्ददता 
का समर्थक बनकर आया था, वह रागात्मक सवेदन झौर मानवीय स्वातस््य वी 
पुकार तो लगाता रहा, विन्तु राजनैतिक श्रान्दोलनों के प्रति उदासीन ही रहा । इस 
उदासीनता के मूल मे इन कवियों वी वैयक्तिकता की भावना रही है । सबसे बडा 
आश्चर्य तो तव होता है जबवबि छायावादी चेतना वे बवि प्पने ही पार्ष्य में घटित 
जलियाँवाला काण्ड, भगतसिह वो पॉँसी, साइमन-वर्मीशन-वहिप्वार, नमन वानूव- 
भग जैसी घटना के प्रति एक भी पक्ति नही लिख पाये । इसने धौर जा भी 
कारण रहे हो, इतना निश्चित है कि छायावादियों की राग-भावना झौर कल्पना ने 
उन्हे इस राजनंतिक परिदृश्य वे प्रति सतर्क नहीं होन दिया । 
सामाजिक झौर झ्राधिक परिस्थितियों की ओर ध्यान दें तो एवं बात साफ 
नजर पाती है कि उस समय सामन्तशाही व्यवस्था का झ्रात हा गया था भौर पंग्रेजो 
के सपव वे कारण भारत में नयी पूजीवादी व्यवस्था विकसित हो गई थी। पूरजीवाद 
विकसित हुमा तो व्यक्ति स्वातत्य की धारणा भी बलवती हुई॥ इसी बलबती 
धारणा को वैयत्तिक्ता के रूप में हम छायावाद म भी दख सबते हैं। ऐसी स्थिति 
में छायावाद में जा प्रात्मनिष्ठता मिलती है, उसे मात्र द्विबेंदीयुगीन इतिवृत्तात्मक 
काव्य की प्रतिक्रिया नही माना जा सकता है। उसमे तत्कालीन ग्राधिक परिस्थितियों 
क कारणा उद्भूत व्यत्ति स्वातेश्य वी भावना वी काव्यपरक झभिव्यजन। भी शामिल 
है । नवीन शिक्षा पद्धति ने भी छायावाद को प्रेरित एव पोपित क्या । नयी शिक्षा 
ज्ञान-विज्ञान का क्षेत्र लेकर भाई थी जिससे शिक्षित युवको में प्राचीन एवं परपरागत 
मान्यता्रों के प्रति अविश्वास का भाव गहरा हुआ । स्पपध्ट ही नयी पीढी चोल्टेयर 
झौर शेले जैसे विचारकों स जुडती गई भौर इसी जुडने भे वह स्वतन्नता वा स्वप्त 
देखने लगी । उसके स्वप्नो, इच्छाओं भर मनोभावो ने नई पग्रभिव्यजना का पथ 
खोजना प्रारम्भ कर दिया | यही कारण है कि इस थुग के कवियों ने प्राग्रेजी 
रोमाटिक काव्य मे व्यक्त भावों को अपनी स्नेहिल दृष्टि प्रदान वी, क्न्तु उनका 
प्रत्यक्ष जीवन इससे सामजस्य नही विठा पा रहा था। प्रग्रेजो के शासन काल में 
अभिव्यक्ति को यह स्वतत्रता कोई मार्ग नही खोज पा रही थी । इस झसमर्थता भौर 
झ्क्षमता का कारण थी देश बी राजन॑तिक परिस्थितियाँ। 


अंग्रेजों का दमन-चक्र घूम रहा था-विना रुके और बिना किसी बाश के। 
ऐसी स्थिति में मन मे ञ्र कुरित श्राजादी और स्वतंत्र व्यक्तित्व के भाव साकार होते 
नही दीखते थे । स्पष्ट ही एक शोर तो वेयक्तिक स्वतत्रता की भावना प्रबल थी 
और दूसरी ओर शासन का प्रबल पाश जीवन के विविध स्वच्छदका मी पहलुझो 
को जक्डे हुए था। इसी अन्तविरोध का मनोवैज्ञानिक परिणाम कुठा, घुटन, 
निराशा और मानसिक क्षोभ वनक्र सामने झ्ाया | कवि कलाकारों का सवेदता प्रव् 
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मानस क्रमश पलायनवादी, अन्तमुंखी हर तिराशा विजडित होता गया। इतना 
हो नही पभिव्यक्ति भी लाक्षशिक, प्रतीकात्मक और अस्पष्ट होती गईं। , स्तुतत 

स्वच्छृदता भर व्यक्ति-स्वतभ्य को मूख जब श्रत्यक्ष जीवन म शान्त, सार्थक और 
सफल नहीं हो पाई तो उसने काव्य जगत मे प्रवेश किया | परिणामस्वरूप विपय 
शैली झौर भाषा झ्रादि के विरूद्ध तीब्र विद्रोह फूठ पडा । यही वह अ्न्तविरोध है 
जो छायावाद मे दुख झौर निराशा के स्वरो मे श्रभिव्यक्त हुआ है और दूसरे छोर पर 
यही पझ्रन्तविरोध प्रवृतिप्रेम, स्वतत्रता थ्रौर देशभक्ति की अ्भिव्यजना की ओर भ्रग्रसर 
हुप्ा है । 

छायावाद बीसवी सदी के दो दशकों की भारतीय सास्कृतिक चेतता, राष्ट्रीय 

चेतना और पुनरुत्थान वी काव्यात्मक परिणति है । इसम जो स्वच्छदतावादी विद्राह 
प्रभिव्यक्त हुआ है वह पर्याप्त महत्व रखता है। पूजीवादी व्यवस्था ने यदि व्यक्ति- 
बादी दृष्टि को विकसित किया तो इसमे सहयोग करने का काय राष्ट्रीय-सास्कृतिक 
चेतना ते भी किया । इस चेतना के वाहक व्यत्तित्व गाधी के दर्शन का भी विशेष महत्व 
है। विद्रोह की जो भावना छायावाद म मिलती है वह पर्याप्त सयमित और अनुशासित 
है। इसी सयम भ्रौर अनुशासन के कारण इस काव्यधारा मे पर्याप्त साकेतिकता दिखाई 
देती है जिसे भ्रमवश कतिपय समीक्षकों ने 'रहस्यवाद' समझ लिया है । छायावाद का 
एक पक्ष दर्शन से भी जुडा हुआ है। इस दाशनिवीकरण और मानवीयता के मूल मे देश 
राष्ट्रीय चेतना भ्रौर समाज की नैतिकता को माना जा सकता है। घर्म श्लोर दर्शन 
कै क्षेत्र मे इस युग की अनेक विभूतियों का प्रभाव भी छायावाद के विकास की कहानी 
कहता है। स्वामी दयानद, रामकुष्ण परमहस, विवेकानद, गराधी, देगोर और प्रर- 
विन्द जैसे महानू व्यक्तियों का अविर्भाव हुआ । इन विभूतियों ने स्थूल और सकीर्ण 
हिन्दुत्व का विरोध करके व्यापक धरातल पर विश्व मानवतावाद या विश्व धर्म की 

प्रतिष्ठा वी । राष्ट्रीयता भौर विश्वमानवतावाद वी घारणा का बल्पवृक्ष छाया- 

वादियों को रास भ्रा गया | परिस्यामस्वरूप छायावादियो की वाणी से “विजयिनी 

मानवता हो जाये” का मन्त्र प्रस्फुटित हुआ | धुनर्जाग रण के व्यापक आन्दोलन के 

सत्रिय नेताओो ने देश की भतीत परपरा से मूल्यवान तत्वो की खोज को झर जीवन व 
समाज को नयी राह दिखाई । वँयाक्तिक स्तर पर ये कवि भले ही उक्त सुधारको व 

मानवतावाद बे पोषको स प्रत्यक्ष प्रभावित न हुए हो किन्तु उनके मानस में इनका 

हरा प्रभाव रहा है । गाधोवाद से प्रभावित कवियों की तो एक लम्बी सूची है । 


धर्म के साथ ही दर्शन वी पीठिका पर छायावाद श्रद्व॑त व सर्वात्मवाद का 
ऋणो है । छायावाद की कवयिश्नी महादेवी वर्मा ने ठीक ही वहा है कि “छायावाद 
का कवि घममं के प्रध्य'त्म से श्रधितर दर्शन के श्रह्म का ऋण्गी है जो मूर्त भौर पमूर्त 
विश्व को मिलावर पूर्णता पाता है। बुद्धि के सुक्मघरातल पर कबि ने जीवन की 
प्रवण्ठता का भावन किया, द्ृदय की भाव-भूमि पर उसने प्रकृति मे बिखरी सॉन्दर्य- 
सत्ता पी रहस्यमयी भनुभूतियों बी भौर दोनो के साथ स्वानुभूत सुख-दुखों को मिल्रा- 
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जब दमन और शोपण की पराक्‍ाप्ठा को पहुँचो तो देश वा माहौल परिवर्तव भौर 
स्वच्छ राहों का अन्वेषण करने लगा । स्थिति बदलती गई, दृष्टि धुलती 
शई और उसमे नये भावों का रण चमकने लगा । जो छायावादी कब्रि स्वच्छदता 
का समर्थक बनवर झाया था, वह रागात्मक सवेदन और मानवीय स्वातत््य की 
पुकार तो लगाता रहा, किन्तु राजनैतिव श्रान्दोलनो के प्रति उदासीन ही रहा । इस 
उदासीनता के मूल मे इन कवियों की वैयत्तिक्ता बी भावना रही है॥ सबसे बड़ा 
आश्चर्य तो तव होता है जबकि छायावादी चेतना के बवि श्रपने ही पाश्व में घटित 
जलियाँवाला काण्ड, भगतसिह को पाँसी, साइमन-क्मीशन-बह्प्वार, नमत वानूत 
भग जैसी घटना के प्रति एक भी पक्ति नही लिख पाय | इसके और जा भी 
कारण रहे हो, इतना निश्चित है कि छायावादियों वी राग-भावना भौर बल्पना ने 
उन्हें इस राजनैतिक परिदृश्य के प्रति सतर्क नही होने दिया । 


सामाजिक झौर ग्राथिक परिस्थितियों बी शोर ध्यान दें त्तो एक बात साफ 
नजर झाती है कि उस समय सामन्तशाही व्यवस्था का ब्र'त हो गया था भौर प्रॉमेजो 
के सप्व वे वारण भारत में नयी पू'जीवादी व्यवस्था विकसित हो गई थी। पूंजीवाद 
विकसित हुआ तो व्यक्ति स्वातश्य की घारणा भी बलवती हुई। इसी बलवंती 
धारणा को वैयत्तिक्ता वे रूप में हम छायावाद मे भी देख सकते हैं। ऐसी स्थिति 
म छायावाद मे जा प्रात्मनिष्ठता मिलती है, उसे मात्र द्विवेदीयुगीन इतिवृत्तात्मक 
काव्य वी प्रतिक्रिया नही माना जा सकता है। उसमे तत्कालीन श्राथिक परिस्थितियों 
के कारण उद्भूत व्यत्ति-स्वातश्य वी भावना वी काव्यपरक अभिव्यजन। भी शामिल 
है। नवीत शिक्षा पद्धति ने भी छायावाद को प्रेरित एवं पोपित किया । नयी शिक्षा 
ज्ञान-विज्ञान का क्षेत्र लेकर भ्राई थी जिससे शिक्षित युवकों में प्राचीव एवं परपरागत 
मान्यताओं के प्रति अविश्वास का भाव गहरा हुआ्ना | स्पष्ट ही नयी पीढी वोल्ठेयर 
प्रौर शेले जैसे विचारकों से जुडती गई झ्रौर इसी जुडने मे वह स्वतप्रता वा स्वप्न 
देखने लगी । उसके स्वप्नों, इच्छाप्रो प्लौर मनोभावो ने नई प्रमिव्यजना का पथ 
खोजना प्रारम्भ कर दिया | यही कारण है कि इस युग के कवियों ने अंग्रेजी 
रोमाटिक काव्य मे व्यक्त भावों को अ्रपनी स्नेहिल दृष्टि प्रदान की, किन्तु उतका 
प्रत्यक्ष जीवन इससे सामजस्य नही बिठा पा रहा था। प्रग्रेजो के शासन काल में 
अभिव्यक्ति की यह स्वतत्रता कोई मार्ग नही खोज पा रही थी। इस प्रसमर्थता और 
अक्षमता का कारण थी देश की राजनैतिक परिस्थितियाँ। 


श्रोग्रेजो का दमन-चक्र धूम रहा था-विना रुके शर बिना किसी बाधा के । 
ऐसी स्थिति भे मन में झ कुरित श्राजादी और स्वतत्र व्यक्तित्व के भाव साकार होते 
नही दीखते थे । स्पष्ट ही एक ओर तो वैयत्तिक स्वतत्रता वी भावना प्रबल घी 
और दूसरी ओर शासन का प्रवल पाश जीवन के विविध स्वच्छदका मी पहलुओं 
क्यो जक्डे हुए था। इसी अन्तविरोध का मनोवैज्ञानिक परिशाम कुठा, घुटन, 
अजिराशा जौर झाज सिक्के सोअ नजऊपर झागते गक्‍तत | कक्ि #तवतककक्‍्ोोे 5 अवेठता प्रयर्तों 


छायावादी काव्य * हा 


मानस श्रमश पलायनवादी, भन्तमुंखी भौर निराशा विजडित होता गबया। इतना 
ही मही प्रश्न यक्ति भी लाक्षशिक, प्रतीवात्मक झौर भस्पष्ट होती गई। वस्तुत 
स्वच्छता और व्यक्ति-स्वतत्य वी मूप जब प्रत्यक्ष जीवन में शास्त,सार्यक झौर 
सफ्ल नहीं हो पाई तो उसने काव्य जगत मे प्रवेश विया । परिणामस्वरूप विंधय 
शैली झौर भाषा झादि के विरूद्ध तीब्र विद्रोह पूट पडा । यही वह झ्रन्तविरोध है 
जो छायावाद में दुछ भौर निराशा वे स्वरो मे भ्रभिव्यक्त हुप्रा है भोर दूसरे छोर पर 
यही अन्तबिरोध प्रकृतिप्रेम, स्वतत्रता भौर देशभक्ति वी भ्भिव्यजना वी शोर भ्रग्रसर 
हुप्रा है 
छायावाद बीसवी सदी वे दो दशकों वी भारतीय सास्वुृतिव चेतना, राष्ट्रीय 
चेतना और पुनरुत्यान की काब्यात्मक परिण॒ति है । इसमे जो स्वच्छदतावादी विद्रीह 
प्रभिव्यक्त हुआ है वह पर्याप्त महत्व रखता है । पूजीवादी व्यवस्था ने यदि ध्यत्ति- 
बादी दृष्टि को विकसित किया तो इसमें सहयोग करने का कार्य राष्ट्रीय-सास्कृतिव' 
चैतना ने भी किया । इस चेतना वे वाहक व्यक्तित्व गाधी के दर्शन का भी विशेष महत्व 
है। विद्रोह की जो भावना छायावाद में मिलती है वह पर्याप्त सयमित श्रौर अनुशासित 
है। इसी सपम और भ्रनुशासन वे' कारण इस काव्यधारा मे पर्याप्त सावेतिवता दिखाई 
दती है जिसे भ्रमवश कतिपय समीक्षकों ने 'रहस्यवाद' समभ लिया है। छायावाद बा 
एक पक्ष दर्शन से भी जुडा हुभा है। इस दार्शनिकीकरण झौर मानवीयता वे मूल में देश 
राष्ट्रीय चेतना और समाज की नैतिकता को माना जा सकता है। धर्म भौर दर्शन 
के क्षेत्र मे इस युग की झनेक विभूतियों का प्रभाव भी छायावाद वे विवास बी कहानी 
बहता है। स्वामी दयानद, रामकृप्ण परमहस, विवेकानद, गाधी, टैगोर और अर- 
विग्द जैसे महान्‌ व्यक्तियों का अविर्भाव हुआ । इन विभूतियों ने स्थूल भौर सकीर्ण 
हिंदुत्व का विरोध करके व्यापक धरातल पर विश्व मानवतावाद या विश्व धर्म की 
प्रतिष्ण वी । राष्ट्रीयता श्रौर विश्वमानवतावाद वी घारणा का बल्पवृक्ष छाया- 
वादियो को रास श्रा गया । परिणामस्वरूप छायावादियो की वाणी से 'विजयिनी 
मानवता हो जाये' का मन्त्र प्रस्फुदित हुआ । पुनर्जाय रण के व्यापक श्रान्दोलन के 
सत्रिय नेताओं ने देश की अतीत परपरा से मूल्यवान तत्वों की खोज की भौर जीवन व 
समाज को नयी राह दिखाई । वैयाक्तिक स्तर पर ये कवि भले ही यक्त सुधारकों व 
मानवतावाद के पोषको से प्रत्यक्ष प्रभावित न हुए हो किन्तु उनके मानस में इनका 
गहए प्रशाद रहा है ॥ माधीदाद से प्रभादिंद किये की तो एक लम्बी सूची है। 


चर्म के साथ ही दर्शन वी पीठिका पर छायावाद ब्द्व॑तव सर्वोत्मवाद का 

ऋणी है । छायावाद की कवयित्री महादेवी वर्मा ने ठीक ही कहा है कि “छायाबाद 

का कविषर्म के श्रध्यात्म से श्रधिक दर्शन के ब्रह्म का ऋणगणी है जो मूर्त भरौर अमर्त 

विश्व को मिलाकर पूर्णता पाता है। बुद्धि के मून्‍्मघरातल पर कवि में जोवन अमृत 

अखण्डता का भावन किया, हृदय की भाव-भूमि पर उसने प्रव॒तति में बिखरी वन की 

सत्ता की रहस्पमयी प्रनुभूतियों बी! और दोनो के साथ स्वानुभूत सुख-दघो का 
जज! ला 
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कर एक ऐसी काव्य सृष्टि उपस्थित कर दी जो प्रकृतिवाद, हृदयवाद, प्रध्यात्मवाद, 
रहस्यवाद और छायावाद झ्रादि भ्रनेक नामों का भार संभाल सवी” ।? ठीक भी है 
भारतेन्दु ने जहाँ काव्य मे युगवोध का सूत्रपात किया भर “कहाँ करूतानिधि केसव 
सोए” की गुहार लगाई, द्विवेदी युग ने मैथिलोशरण और हरिऔध ने राम भौर 
कृष्ण के चरित्र का सहारा लेकर देशोद्धार के साथनापथ को प्रशस्त किया वहाँ 
छायावादी प्रसाद, पत्त, निराला और महादेवी ने शंव-दर्शन, भ्रविन्द दर्शन, गाघधी 
दर्शन, भद् त, भक्ति वेदान्त और निगुण, निराकार की प्रणयानुभूति वा सम्बल ग्रहण 
करके सामाजिक चेतना को दिशा प्रदात की । लगता है भारतेन्दु के 'केसव' ही 
इन उक्त दार्शनिक आस्था-विन्दुओओ मे अभिव्यक्त हुए है--भले ही प्रकारान्तर से 


ही सही । 


छायावाद को श्रपनी साहित्यिक विरासत के रूप में भारतेन्दु ग्रौर द्विवेदी 
ग्रंगीन सदर्भ भौर मूल्य तो प्राप्त हुए ही; रीतियुगीन निष्क्रियता व जडता वा पर्या- 
घरण भी प्राप्त हुआ । भारतेन्दु सामाजिक चेतना का भ्रलख जग्राते हुए एक मायने 
में रीतिकालीत श्टगार व अझभिव्यजना की भाषायी शक्तियों से जुड़े रहे। यही 
कारण है कि भक्ति, श्र गार और राष्ट्रोददोधन की ब्रिवेणी में स्वात होकर जब 
द्विवेदी युग का अविर्भाव हुआ तो उसने रीतिकालीन चेतना का तीक् विरोध क्या। 
यह वह काव्यधारा थी जो ठोस यथार्थ व शील के प्रति अधिक प्राग्रही थी । विषय 
तो बदले ही काव्य की भाषा मी ब्रज की घनी अमराइयो मे निकलकर खडी बोली 
के परिष्कृत पथ पर भरा गई !। यही वह युग हैं जो छायावाद के ठीक पूर्व की स्थिति 
वो प्रस्तुत करता है । सदाचार, शील और मर्यादा की सीमाग्रो मे झावद्ध द्विवेदीयुगीव 
काव्य नीरस भ्रौर शुष्क होता गया। मापा का पूर्ण विकसित पथ न मिल पाने के 
कारण मी इस युग के कवि मापा के भ्न्तस्‌ में छिपरो शक्तियों का यथेष्ट लाभ ने 
उठा पाये । इतना ही क्‍यों प्रेम, काम भ्ोर नारी के सम्बंध से मावनायें उत्तरोत्तर 
दमित होती गई। यह तो नहीं कहा जा सकता कि नर और नारी के घीच सहज 
आकर्षण का तार द्विवेदी युग की मर्यादावादी घारणाओं के बोर से टूट गया था 
किन्तु इतना अवश्य वहा जा सकता है कि वह अदृश्य प्राय हो गया था । यही कारण 
है कि इस युग मे चित्रित नारियाँ या तो सती साध्वी है या फिर वीर क्षत्रशियाँ हैं। 
उनका कामिनी रूप और उतके एकान्त कक्ष की मधुरवार्ता कविता मे नही श्रा पाई 
है | तात्पयं यह है कि कविता रसिक-समुदाय के उपयोग की कला नहीं रह गई। 

छापावादियों ने इस स्थिति को जाना, समका और पहचाना । उन्होने कविता 
को काव्य-रसिकों को पुत लौदाकर कला का श्यगार किया। प्रतिक्रिया का दौर 
तीब्र से तीव्रतर होता गया और परिणामस्वरूप छायावाद मे रीतियुगीन श्य गार 
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भावना के सूक्ष्म तथा स्थूल दोनो रूपो को स्वीकृति प्राप्त हुई । प्रणयानुभूतियों की 
व्यजना का मार्ग खुला और उसे न केवल छायावादियों ने प्रशस्त किया, झषितु 
राष्ट्रीय भावना के कवियो ने भी प्रणय झोर मस्ती के रगों से कविता को आनन्द का 
पर्यायत्व-प्रदान किया । अत साहित्यक-पीठिका पर यह बहना उचित ही है कि छाया- 
वादी प्रान्दोलन टिवेदी थरुगीन काव्य की कल्पनाहीनता के विरुद्ध तीखी प्रतिक्रियात्मक 
वाणी म किया गया विद्रोह था। यो छायावाद के जन्म और विकास में और भी 
अ्रनेक पहलू रहे हैं | तदयुगीत विविध परिस्थितियाँ, सास्कृतिक और राष्ट्रीय नवो- 
त्थान, व्यक्तिवाद, नवीन शिक्षा-पद्धतति प्र ग्रेजी प्रभाव और अ ग्रेजी से प्रभावित बंगला 
साहित्य के सम्पर्क से भी छायावाद को बल-सम्बल प्राप्त हुआ है। व्यापक धरातल 
पर देखें तो यह यूग भारत वे लिए श्रस्मिता की सोज का युग था। मही खोज इस 
काव्य में भ्रनेकमुषरी हो गई है । वस्तुत. “इस युग के कवियो ने ट्विवेदीयुगीन इति- 
वृत्तात्मकता के विरुद्ध सूक्ष्म भावनाप्रों की प्रतिष्ठा की तत्कालीन रूढियो श्रौर ईसाई 
धर्म प्रचारकों के भ्राक्षेप्रों के विरुद्ध अतीत भारत के प्राणवान मूल्यों की प्रतिष्ठा की, 
प्राधिक-राजनैतिक दासता के विरुद्ध स्वाधीनता--कैवल राष्ट्रीय ही नही, मानव-मात्र 
की स्वाधीनता--के मूल्य की प्रतिष्ठा वी, मापा की नवीन शक्तियों को विकसित 
किया । इस युंग बी किसी काव्यधारा मे एक प्रयास प्रधान दिखाई देता है तो किसी मे 
दूसरा, केवल छायावादी काव्य मे तीनो का सयुक्त-समस्वित रूप से निर्वाह हुआ है ॥/? 


अर्थ प्रौर परिभाषा - 


द्विवेदी युग बी इतिवृत्त प्रधान, गद्याभास देने वाली भौर वहिमुखी स्थूल 
कविताप्रों वी प्रतिक्रिया स्वरूप छायावाद का श्राविर्भाव हुआ । इसके जन्म के मूल 
में तत्कालीन सास्द्वेतिक चेतना झौर नवीन मानयरीय चेतना वा भी विशेष हाथ रहा 
है। तलाालीन साहित्य--समीक्षकरों ने छायावाद को जितना समझा नही था, उससे 
कहीं प्रधिक उनके मनोजगत्‌ में छायाबाद नाम छा गया थां। यही वजह है कि सन्‌ 
929 के झ्ास-पास के वर्षों तक छायावाद की व्याख्या श्रस्पष्ट ही रही। सामान्य 
तथ्य यह है कि प्रनागत का स्वाग्रत्त पूर्व परिचय से होता है, धन्यथा बह हुठु आलो- 
चना का शिवार बनता है। छायावाद को भी पूर्व परिचय के श्रभाव मे दुदिन देखने 
पड़े । रूढियो के प्रत्ति विद्रोह वी भावता ने प्राचीन विचारकों श्रौर समीक्षकों को 
एवबारगी भवकोर कर रख दिया । लगभग दो सौ वर्षों से चली प्रा रही इतिवृत्ता- 
त्मव शैसरी दे भ्रम्यस्त पाठक के यले छायावादी शैली उतर नही पाई । प्रतीकात्मक्ता 
लाक्षणिवता, विम्यात्मकता भौर रहस्य प्रधानता आदि वी बहुलता के कारण भाषा 
में दुसुहता व रग गादा होता गया झौर तुवान्त कविता का प्रेमी पाठक 'छायावाद' 
वी भाव-भीनी भौर मदिर भाकषषंण युक्त झतुवान्त कविता से झपना तालमेल नही 
बिडा पाया । ऐसी स्थिति में छायावाद को कतिपय समीक्षकों ने “निर्मल ब्रह्म बी 
2०2 ज जप न आज रब 
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विशद छाया” माना तो बुछ के द्वारा उसे 'मन्योवित्र पद्धति,” “ग्रस्पष्टता' भौर समी 
का भ्रपूर्ण एफीवरण' को सज्ञा से भी भ्रभिहित क्षिया गया। प्रत परिभाषा र व 
दूषप्ट से देखें तो छाय्रावाद पर्याप्त घनी दिखाई देता है / प्रनेक विद्वानों ने इसे प्रपर 
अपने ढग स समभाया है । परिभाषीकरग की यह प्रक्रिया प्रमुतत श्राचार्म रामच? 
शुक्ल से प्रारभ होती है । कतिपय प्रमुव मत एवं परिभाषाएं यहाँ दी जा रही हैं 

]. झआचाये रामचलद्ध शुवल “छायावाद शब्द वा प्रयोग दो श्र्थों म सम 
मना चाहिए। एक तो रहस्यवाद वे प्रर्थ मे, जहाँ उसका सम्बन्ध काव्यवस्तु से होत 
है।* ” छायावाद का दूसरा प्रयोग वाव्य-शैली या पद्धति विशेष के व्यापक प्रथ 
में है।। . छायावाद वा सामान्यत प्रथ हुप्रा प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यजन' 
करन वाली छाया के रुप मे पप्रस्तुत का कथन ।/ 


उपयुक्त कयन के सन्दर्म मे यह कहा जा सकता है कि प्राचार्य शुक्त्र रे 
“छायावाद' को अ्भिव्यजना वी एक शैली विशेष स्वीकार विया है । साथ ही बे 
छायावाद भ्रौर रहस्यवाद को प्रभिन्‍न भी मानते थे । 

2. श्राचार्थ विश्वनायप्रसाद सिर “प्रभिव्यजता का मूत्तन विधान 
छायावाद वा प्रमुख लक्षण रहा है ।” निश्चय ही श्राचार्य मिश्र ने सामाजिक रढ़ियो 
के विरोध को स्वच्छदतावाद और वाब्य शैलो के प्रति किये गये विरोध को छायावा” 
स्वीकार किया गया है । इससे स्पष्ट सकेतित है कि ये भी झ्भिव्यजना की पद्धति 
विशेष को ही छायावाद मातते हैं। मेरी धारग्या है कि प्रभिव्यजना भौर विपय्वस्त 
पृथक होकर भी अरविभाज्य एवं भ्रन्योन्याश्रित हैं। ग्रव. छायावाद को मात्र एक 
अभिव्यजता-श ली मानना भ्रनौचित्यपूर्ण है । 

3 डॉ० रामकुमार वर्मा “परमात्मा की छाया प्रात्मा में; प्रात्मा की 
छाया परमात्मा में पड़ने लगती है, तभी छायावाद की भृष्टि होती है ।' 

4 शान्तिप्रिय द्विवेदी “छायावाद एक दाश्शंनिक अनुभूति है। 

डॉ० वर्मा और शातिप्रियजी की परिभाषाग्रों मे छायावाद को रहस्यवाद व 
ही पाए्व॑वर्ती स्वीकार किया गया है। यह स्वीकृति भ्रमजनित है श्रौर सकीण्णता को 
प्रस्तुत करती है । 

5. डॉ० केसरीनारायश शुक्ल डॉ० शुक्त ने झाचायें रामचन्द्र शुक्ल वे 
मत का ही अनुमोदन किया है ! उतके मूल शब्द इस प्रकार हैं. “छायावाद का 
अपना इतिहास है । इसका मूल बगला साहित्य के 'छायासदृश' पद मे मिलता है। 
ब्रह्म समाज की उपासना का ढग रहस्यात्मक है| इसके उपासना के गीतों में उस 
प्रियतम की झलक का वर्णन होता है जिसका उपासक को कभी-कर्मी ग्राशिक आभात 
मात्र मिलता है । उपासक के लिए प्रतीको का प्रयोग श्रावश्यक हो जाता है क्योकि 
इस माध्यम द्वारा वह दिव्य ज्योति को घूमिल बना कर आ्रात्मा के साक्षात्कार के 
उपयुक्त बनाता है । उस प्रियवम की अपूर्व प्रतिकृति होने के कारण इन ग्रतीकों 

(छाया सदृश) से युक्त कविता का नाम छायावादी कविता पडा ।” 


6] 
छायावादी काव्य 


6 आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदो भाचाय दिवेदी वा मत है हि “छाया- 
बाद के मूत म पाश्वात्य रहस्यवादी मावना प्वश्य थी। इस श्र णीवी ( छायावाद) 
मूतर प्रैरणा अ्रग्ेजी को रोमाटिक भावधारा वी कविता से प्राप्त हुई थी पौर इसमे 


संदेह नहीं कि उक्त भावधारा की पृष्ठभूमि मे ईसाई सतो की रहस्यवादी साधवा 
भ्रवाय थी ।7/ 


7. श्राचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेदी वाजपेयीजी के मतानुतार “मानव तथा 
प्रकृति के सूक्ष्म, किन्तु ख्यवत सौन्दर्य में झाध्यात्मिए छाया का माव छाथावाद बी 
सवप्ान्य व्यास्या हा सकती है ।7 


8. डॉ० नगेन्र ४ “छायावाद स्यूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह हैं! जह एव 


विशेष प्रकार वी भाव-रद्धति है श्ौर जीवन वे प्रति एवं विशेष प्रवार वा भावात्मत 
दृष्टिकोश है ।” 


9. डॉ० रामबिलास शर्मा ' छायावाद स्थूतर वे प्रति सूद्षम का विद्रोह 
नही रहा है, वरन्‌ योयी नैतिकता, रूढिवाद श्लौर सामन्‍्ती साम्राज्यवादी बधनों वे” 
प्रति विद्रोह रहा हैं । परन्तु यह विद्रोह मध्यवर्ग वे तत्वावधान म हुम्ना था, इसलिए 


उमबे' साथ मध्यवर्षीद असगति, पराजय और पलायन की भावना भी जुडी 
हुई है।” 


70.गयाप्रसाद पाण्डेय “छायावाद वस्तुवाद झौर रहस्यवाद वे यीच की 
कड़ी है ।” 


8 
4] महादेवी वर्मा *छायावाद स्यूल वी प्रतिक्रिया मे उत्पन्न हुआ है। 
भत स्थूल वो उसी रूप मे स्वीकार करता उसके लिए सम्भव न हुआ । उसने जीवन 
के इतिवृत्तात्मक ययाय॑ चित्र नही दिये.क्यावि' वह स्थूल से उत्पन् सूक्ष्म सौन्‍्दर्य- 
सत्ता की प्रतिक्रिया थी, प्रप्रत्यक्ष सूधषम के प्रति उपेक्षित यथार्थ की नहीं, जो श्राज 


को वस्तु है ! उसेवा मूत्र दर्शन सर्वात्मवाद है। छावावाद तखत 
प्रकृति के बीच जीवन का उद्‌गीय है ।" 
42 


जयशकर प्रसाद : ' जब बेदना के श्राघार पर स्व्नुभूतिमयी प्रभि- 
व्यक्ति होने लगी तब हिन्दी मे उसे छायावाद के नाम से अभिहित कया गया । & 
ध्वन्यात्मक्ता, लाक्षणिवता, सौन्दंदद प्रतोवा विधान तथा उपचार-वर्कषता के साथ 
स्वानुमूति की विवृत्ति छायावाद की विशेषताएं हैं ।” बे 


पर 
3. सुमित्रानन्दन पत “छाबावाद भावबोध की दृष्टि से जहाँ बिगत 
वस्तुवोध की मूमिका को छोडकर एक शोर नवीन चैतन्य के शिखरो की शोर बढा, 
वहाँ कलाबाघ की दृध्टि से वह काव्य शास्त्रीय जड, अलकार युग वी सौन्दर्य धारणा 
से भपने को भुक्‍्त कर, सीधा प्रकृति के मुक्त-पख प्रसारो म विघरण कर नये सौस्दर्य- 
उपादानो की खोज में निकल गया। ., छायावाद ने अपना सौन्दर्य वोध विगत 
यरुगी वे सचय स्वरूप जी खलिहानो एवं मडारो से उघार न लेकर, उसे स्वय नये 
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रूप से प्रकृति के उवर भाँगव में उगाया भौर उसकी प्राणमयों सुनहरी बालियों से 
अपनी नवमुग्धा काव्य-चेतना का झ गार क्या ।” 


उपयुक्त परिभाषाम्रो के विश्लेषण से स्पप्ट होता है कि छायावाद पे सम्बन्ध 
में विद्वानों ने पृथकू-पृथक्‌ विचारणा प्रस्तुत वी है । इन विचारणाश्रा से दो बातें 
स्पष्ट हैं. एक तो यह कि छायायाद पझपने पूर्ववर्ती काव्य वी स्थूल भर इतिवृत्त 
शैली के प्रति विद्रोह करके भनगिनत भप्रिभाषित गूल्यों वा सूक्ष्म भभि- 
व्यजन प्रस्तुत वरता है। दूसरे वह प्रकृति के विस्तृत वक्ष पर प॑ली उन्मुक्त सौंदर्य राशि 
से भाव, रग झौर गध की सूक्ष्म कश्िकाझो को समेदता हुआ्ा काव्य वा ऐसा झट गार 
करता एुहा है जिसे देख, सुन और हृदयगम करके मानव का हताश, निष्क्रिय स्‍शौर 
बौद्धिक निष्प्राणता वलगित जीवन क्चित्‌ राहत पाता रहा है। इन दो वातो के 
अतिरिक्त छायावाद वो प्रध्यात्म व रहस्यवाद से जोडन का उपक्रम 
भ्रममात्र है । छायावाद जीवन का काव्य है। उसे जीवन से पलायन नही माना जा 
सकता है। कारण, छायावाद मे जीवन भौर जगत्‌ के बदलते मानदण्डों क॑ प्रति 
रचनात्मक व मानवीय दृष्टि रही है । इस दृष्टि दर्शना को छायावाद ने नवीन सूक्ष्म 
झौर चेतन शिल्प से सजाया संवारा है। भरत बह सकते है कि छायावाद सूक्ष्म भौर 
चेतन-शिल्प में बंघा एक ऐसा बाब्य प्रवाह है जिसमे जीवन की वाह्य शक्तियों बी 
प्रपेक्षा भीतरी और सूक्ष्म शक्तियां का उद्घाटन किया गया है। इस उद्घाटन मे 
बैयक्तिक मनोभाव, सास्‍्कृतिक दृष्टि, मानवतावादी चेतना तथा धन्य प्रनेक भ्रन्त* 
विरोधी स्थितियों का समन्वित रूप मिलता है। भावात्मक दृष्टिकोण, दार्शनिक 
प्रनुभूति भौर भ्रस्मिता की खोज से प्रेरित सास्ट् तिक चेतना का बोधक यह काव्य प्रकृति 
की चिश्रशाला में जीवत सगीत बनकर झाया है। 


“छायावाद' के प्रवर्तक के सम्बन्ध में भी पर्याप्त विवाद रहा है । प्राचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने प्रवर्तन का श्रेय “मुकुटधर पाडे' श्रौर मैथिलीशरण गुप्त को प्रदान 
किया है तो कुछ लोग पते की “उच्छुवास' नामक कविता से छायावाद का प्रारभ मान 
कर प्रत को यह श्रेय देना चाहते हैं। इस मत्त के प्रमुख समर्थक प्राचार्य नन्‍ददुल्वारे 
वाजपेयी रहे हैं । ध्यान से देखें तो प्रसाद पत से पहले काव्य क्षेत्र मे झआये। सन्‌ 
]93-4 मे ही 'इन्दु' नामक पत्रिका के माध्यम से प्रसाद! वी जो कविताएँ सामने 
झायी थे छायावाद की प्रारभिक कविताएँ मानी जानी चाहिए। ये कविताएं 
“कानन-कुसुभ' मे सग्रहीत हैं । इसके पश्चात्‌ सन्‌ 99 में करना! का प्रकाशन 
हुआ । इसकी भूमिका में प्रकाशकीय वक्‍्तव्य के माध्यम से कहा गया है. “जिस 
घॉली की कविता को हिन्दी साहित्य मे आज “छायावाद नाम मिल रहा है उसका प्रारभ 
प्रस्तुत रग्रह द्वारा ही हुआ है ।”” प्रभाकर माचवे और झाचार्य विनयमोहन शर्मा ने 
भी छायावाद का प्रारभ तो सन्‌ 93 से स्वीकार किया है, किन्तु इसके प्रवर्तन का 
श्रेय उन्होने भारतीय आत्मा माखनलाल चतुर्वेदी को प्रदान किया है। मेरी घारणा 
है कि 'छायावाद का प्रवर्तक प्रसाद को हो माना जाना चाहिए क्योंकि प्रसाद ने 
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अपनी प्रार॒भिक कविताम्रो मे हो छायावादी पद्धति की रचनाएँ प्रस्तुत करदी थी 
और अपनी कालजयी कृति 'कामायनी” तक वे इसी भावधारा झौर शिल्प-सचेतना 
की कविताएं लिखते रहे। पत का काव्य विकास के विविध सोपानों से गुजरा है 
जबकि प्रसाद की काव्य-चेतना का पथ पूर्णत छायावादी रहा है) अन्तर में सौन्दर्य 
मस्तिष्क मे प्रश्तो का भ्रम्बार और वाणी मे सूक्ष्म अ्भिव्यजना की क्षमता लिए प्रसाद 
अपने प्रभावी और प्राजिक व्यक्तित्व के साथ छायावादी कविता के दिशा-निर्देशक 
भी बनें भ्ौर बदलते परिप्रेक्ष्य के सवाहक भी । उन्होने शुअ्वसना श्रौर सत्यासिती 
बनी कविता को नये सिरे से सजाया-सवारा ॥ उसके मुख को राभ से रजित किया, 
अ्रधरो मे मंदिर कपन भरा, कपोलो को स्तिग्थ किया और केशराशि को न केवल 
सचिककश झौर लहरिल बनाया, अपितु, उसमे झाक्रमक सौन्दर्य भी भरा। उनके 
बोल मानवता के प्रचारक बने, प्रवृत्तिपय के प्रेरक बने भ्रौर वे बुद्धि और हृदय के 
सतुलित मार्ग से होते हुए श्रानद के शिखरो पर स्वरशिम रेखा वनकर फल गये। 
उनकी शब्द व्यवस्था परिष्दृत होकर सूक्ष्म अर्थों की वाहिका बनकर, लाक्षणिक, व्यजक 
और वक्तापूर्ण भगिमाओं में बदलकर जीवन, समाज और दर्शन की गुत्यियों को 
सुलभाने का उपयोगी माध्यम बनी । इसके लिए प्रसाद को कडी मेहनत तो करनी 
पडी, किन्तु वे छायावाद के प्रवर्तक भी वने और अपने श्रम का सुफल भी देख सके ! 


प्रवृत्ति विश्लेषण , ग 


मनुध्य का जीवन चक्रवत्‌ घूमता है | यही कारण है कि कभी तो वह स्व- 
च्छदता से ऊब कर अनेक बधनो वा निर्माण करता है और कभी उनमे निरतर 
पिसते रहने के कारण अपनी सारी शक्ति से उन्हं तोड डालते का श्रम उठाता है । 
थायाबाद के जन्म के भूल भे अन्य कारणो के साथन्साथ एक यह भी भहत्वपूर्ण कारण 
रहा हैं। महादेवी वर्मा ने तो स्पष्ट कहा है कि “सृष्टि के बाह्याकार पर इतना 
प्रधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हृदय भ्रपनी अभिव्यक्ति के लिए रो उठा! 
दिवेदीयुगीन इतिवृत्तात्मक शैली और पविश्रतावाद व रीतिकालीन स्थूल श्ए गार के 
वढत हुए चरण इतनी तेजी से बढे कि छायावादियों को न केवल उसके प्रति विद्रोह 
करना पडा, अपितु वैयक्तिक प्रसार--अस्मिता की खोज का, झान्दोलत भी छोडना 
पडा। विद्रोह का यह स्व॒र कला की दृष्टि से पर्याप्त मुल्यवान है क्योकि इन कवियों 
ने वैयक्तिक स्वतन्त्रता को वास्णी देने के लिये प्रतीका का प्रयोग किया » भाषा के 
ऐसे लानरिक, व्यजनात्मक भौर वज्रतापूर्ण प्रयोग किये कि पूर्ववर्ती काव्य स्वत ही 
हीन से हीनतर भावना का शिकार होता गया । भाव की दृष्टि से व्यक्ति स्वातत्य 
की भावना प्रबल होतो गईं। फलत छायावादी कवि विश्व को श्रपनी ग्रांखा से 
देखने का झादी हो गया और सासारिव सुख-दुख भौर विरह मिलन वैयक्तिक सदर्भो 
से जुड़ता गया। 
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छायावादी काव्य जीवन में वैसा कोई ठोस कार्य न कर सका जैसा कि छायावादोत्तर 
वाब्य में दिखाई देता है । इतने पर भी यह तिविवाद है कि उसमे जो सौन्दर्य-चेवना 
विकसित हुई वह लजीली व नजाकत भरी होने के बररण जीवन के सूक्ष्म से सूक्ष्म राग- 
सबेदनों को उभारते में कामयाब रही । जीवव वी ठोस मिट्टी से दूर वल्पना का 
रगभहल सजाने वाली यह कविता जीवन को गतिशील नहीं बना सवी 4 यही 
कारण है कि उसकी उम्र के वर्ष उंयलियो पर गिने जा सकते हैं। खैर जो भी हो, 
उसका सौन्दर्य हमारे ग्राकर्षण वा प्रमुख बेन्द्र रहा है । सौन्दर्य और प्रेम के रगो से 
मिलकर जिस छायावादी काव्य का निर्माण हुआ उसवी प्रमुख प्रवृत्तियों को भाव, 
विचार झ्ौर शैली जैसे तीन भागो मे विभाजि , करवे प्रस्तुत किया जा सकता है। 
इस काव्यधारा की भाव क्षेत्रीय विशेषतादों में वैयक्तिकता, प्रक्नति-सौन्दर्य, नारी 
भाव, प्रेम भावता, कल्पना की विदृत्ति और निराशा, श्रदाद और वेदना प्रादि 
को लिया जा सकता है तो विचार गत विशेषताओं म अ्रद्व॑त दर्शन (सर्वात्मवाद) 
मानवबाद, विश्वात्म व विश्ववघुत्व आदि को परिगणित क्या जा सकता है। रही 
शैलीगत विशेषताएँ, उनमे कोमल कात भाषा, चित्रभाषा, लाक्षणिक्ता, 
प्रतीकात्मकता, झ्ालकारिक्ता, छुन्दो की नवीनता और शैज्ली की प्रगीतात्मकता को 
लिया जा सकता है । 
बेयक्तिकता 

छायाबाद के माव-सौन्दये मे जो तत्व झ्राकंर मिल गये हैं, उनमे व्यक्तिवादिता का 
स्थान पहला है । इसी थ्यक्तिवादिता से प्रैरित-अनुप्रेरित होकर करुणा, प्रेम, 
सुख दुख भौर हर्ष विषाद की अनुभुतियाँ श्रभिव्यक्त हुई हैं । द्विवेदी युगीन कविता में 
बाह्य जगत का तथ्यात्मक निरदर्शन इतना श्रधिक था कि मानव-मन की गहन पर्तों में 
दचा पडा भाव लोक भीतर ही भीतर क्समसा रहा था | छायावाद में उसे पहली बार 
बाहर झाकर खुलकर रोने का अवसर भाप्त हुआ । यही कारण है कि छायावाद के 
भावलोक मे सबसे ऊँची झौर सुरीनी तान हृदय की है-उस हृदय की जिसकी गहन" 
गभीर बीथियो में मातव मन भ्रबतक प्रटका हुआ था । यद्यपि यह व्यक्तिवाद एक 
अर्थ मे भक्तिकाल और श्र गारकाल मे भी था, पर प्रच्छत ओर दूसरे प्रकार का। 
वहाँ वैयक्तिकता या तो ईश्वर के प्रति श्रात्मनिवेदन में अभिव्यकत हुई हैं या फिर 
प्रणय सम्बन्धों वी चर्चा मे । छायावाद में पहली बार कवि ने अ्रनुभव किया कि 
"ु॥6 छएणांत ॥8 000 प्री छत ०४” प्रसाद, पत, निराला और महादेवी सभी में 
व्यक्तिवादितः का यह रूप देखा जा सकता है । इनके समक्ष कोई 
आवरण नही रह गया है । यही कारण है कि पूर्ववर्ती कवि जहाँ राम, कृष्ण, 
सीता और राधा की झोट से अ्रपने मनोभावो को व्यक्त करते थे, वही छायावादियो 
ने सभी माध्यमों यो हटाकर सीधे सामने झ्राकर अपनी वैयक्तिक स्थिति परित्यिति 
को प्रकाशित किया है) प्रत ने उच्छवास' ग्रथि और ग्राँमू की वात्रिका के प्रति 
मे सीधे शब्दो में श्पने प्रणयावेग को भ्रभिव्यवत क्या है तो निराला कौ 'सरोजन 
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स्मृत्रि मे उनके वैयक्तिक जीवन की बैलाग भाँवी है । उसमे निराला की असमर्थत्ता, 
विब्रश्मता और तज्जनित पीडा वा भ्र कन करुण शैली मं किया गया है। “ये वान्य 
क्ुब्ज कुल कुलागार, खाकर पत्तल में करें छेद” जैसी पकितयों मे निराला की 
बैयक्तिब' मनोभावना अर्थ-पिशाचों पर करारा प्रहार करती हैं। इसी वैयक्तिकता 
के प्रभाव दश “रास की शक्तिपूजा' के राम भी स्पृष्ठ स्वरीकारते हैं-“घिक्‌ जीवन जो 
पाता भ्राया ही विरोध” । निराला में तो वैयक्तिकता का इतना प्रवल स्वर है कि 
वे मैंने में शेली श्रपनाई ” तक कह डालते है प्रसाद की प्रात्मकथा भी वैयक्तिक 
मनोभावों मी प्रस्तुत करतो है । वे श्रपने मधुमय जीवन की भाँकी देंने से बोई 
सकोच नही कर पाये हैं । उन्होंदे लिखा है 
जिसके भ्रूण कपोलो को भतवालो सुन्दर छाया में । 
अ्नुशणिनी उचा लेती थो निज सुहाग मधुमायां मे ॥॥ 
उसकी स्मृति पाग्मेष दनी है थके पथिक की पया की! 
सीवन की उधेड कर देखोगे कया मेरी कथा की ॥॥ 
इतना ही क्यों प्रसाद की कामायनी तक में व्यक्तिवादी भावों का झ्भिव्यजन 
देखा जा सकता है (! कामायनी' के 'सनु/ में वेयक्तिकता का उग्र रूप सामने भ्ाया 
है। चैयक्तिक मनोभावों से पीडित सनु जैसे भ्रस्मिता की खोज से रत होवार कहता 
है. "बन गृहा कुज मछ भ्र चल मे हों खोज रहा अपना विकाप्त/ अथवा “मैं तो 
अवाध गति भरुत संदृश हूँ चाह रहा अपने मन की” । मतर॒ को व्यक्तिनिष्ठता और 
आत्मनिष्ठता का स्वर भश्मिता की खोज से मिलकर जिस रूप में मुखरित हुश्ना 
है, उसको प्रसाद ने यह भाषा प्रदान वी है 
-* शैल निर्मर न बना हत भाग्य; 
गल नहीं सका जो कि हिमखण्ड ॥ 
दौड कर मिला न जलतिधि भ्रक; 
झाह बसा ही हूँ पाषण्ड' ॥। 
निश्चय ही छायावाद का कवि वाह्य की श्रपेक्षा भान्तरिक भ्नुमूतियों के 
प्रभिष्यजत में सलग्त रहा है। यही कारण है कि छायावादी ऋवि के सामते प्रभाव 
परौर सध्यर बे दृष्य उतते प्रघान नहीं रहे हैं जित्तते कि उनसे प्रभाविद भौर सम्पककित 
धन्तरिक भरत प्रकृति प्रधान रही है, उसके प्रभाव प्रधान रहे हैं । 
प्रकृति का चत्तन्पीकरण : 
रीतिक्ालीन कवियो ने कामजतित प्रेम के सवीर्ण दायरे मे घूमते रहने के 
वरुण सामाजिक समघ्याप्ो की भोर से मुंह मोड लिया था और छायावादियों ने 
अद्ृति सौन्दर्य की छाया मे पले भोर कल्पना वे पखो में छिपे रहने के कारण समाज 
भोर युपथर्मे को मुक्त दिया । छायावाद में प्रकृति वा चैतन्यीकरण किया गया है| 
यहाँ मानव-हुदय भोर प्रकृति के सम्बन्ध कौ सौन्दर्य की दृष्टि से ऐसे वध दिया गया 
है दि बहू उससे चाहने पर भी छूटने का कौई मार्ग न खोज सका । इनको महति 
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में मुदु झोर मोहक चित्रों की कोई कमी नहीं रही है। भालदन, उददीपन झौर 
मानवीयरणा आदि कितने ही सदर्भों में प्रद्ति एक खुली वितातब्र बनवर सामने श्ाई 
है। फत्त' उल्नास, पीडा, उन्माद झौर रागात्मत स्वेदन झादि बी लिखावट कापी 
साफ है। उसम हरे मेदुर घास पर विद्ी भोस बी दादा उपा वी सुनहरी 
जिरणो घनी भ्रमराइश से छत-छतवार प्राती चाँदनों वे भनव सरस विल्तु 
मयार्य वर्णन मिलते हैं॥ पत्र बा 'पललव! प्रसाद थी 'कामायती' विराना बा 
'परिमल' भौर महादेदी की 'यामा! प्राकृतिक सुषमा के श्रद्षय भण्डार हैं। इनमें 
ऐच्द्रियता भी है भौर पावनता भी । प्रश्ेति में जहाँ बह्ी ऐन्द्रिय सकेत है वहाँ दनपी 
सातसा प्निवा्यत एवं आवरण से भाँगती है। वहाँ प्रह्ृति वी परतें इतनी पार- 
दर्शी हैं तिः उतमें नारी के सम्रस्त नेग्त सोन्द्य के) देखा जा सकता है « 
पगलो | हाँ सेंभाल ले दंसे छूट पड़ा तेरा भ्राँचल । 
देख बिचरतों है मणिराजी घरी उठा घेसुप चचल ॥। _ 
दत की 'चाँदनी” घौर निराला की “जुही वो बली! कविताप्रो में भो प्रदूति के 
द्वारा सारी का ही घित्रगा जिय। एया है उद्दीएन रुप में जड़ प्रहति के बेतन ह्वर्प 
वी प्रभिय्यक्ति में राग्रत्मण संवेदन पर्याप्त मात्रा में मिलता है। प्रत श्रवृति गही 
दुों, कही विेंगती भौर कहीं भपने ही सौन्दर्य पर रीमतो तथा दीन<ुनियाँ से 
झतस-पाग ही मस्ती में रूमती दिसाई देती है | पत्र ठो प्रभुति के भतुस बिलेरे हैं । 
उनने 'साशायतत” महाराब्य में भो जो छायावादी “पंट्न! पर ही लिखा गया है, 
पह्लवरासीन प्रदूति को देखा जा सदता हैं। 'लोबायतन थी 'दप्रामन्यपू में 
प्रिए-विरह में दर ठपा पैर को टहनी बनी मारी का बित्र है। छायावादी बचिया 
में जहाँ एक प्रार प्रतूति का यह सभार है; वहीं दूसरी घोर उसका मसानवीूत रूप 
भआ बहुत बड़ी मात्रा में मिलसा है। पद वी चाँइनी, छाया ये प्रसाद मे घरा द 
रात्रि भादि मे मानयोररण घपते में भनूठे है 
. भोले सम के शतदस पर, शेंडो वह शारदह्ासिता 
झूदु बरतस पर शशि-सुफ्पर धनिमिष मीरव एशाकिन ॥॥ 
[ष्त] 
3. सिपु-मेज पर धरा-एइप प्रद तनिर सदुदित बंदी सो; 
प्रशप-निशा की हसदस- स्मृति में सान हिये- सो एंटो-गी ॥ 
[ इसाई 3 
इसी कम में “विशाजा' द्वारा शिया गया सध्दान्यु दरी का यद्टे बित्र दिये ८ 
दिवश्तादसान शा समय; 
प्रेघमय धासमान रे 
खबर रहो सम्पा-युस्दरों परौमो 
धोरे-बघोरे घोरे ॥ 
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छायावादी कविता मे प्रकृति दर्शन की अभिव्यक्ति म॑ विशुद्ध भारतीय दृष्टि 
को स्वीवार किया गया है । यह वह दृष्टि है जो भारतीय साहित्य मे वेदों से ही 
चली झा रही है। इसीलिए सभवत महादेवी वर्मा ने भारतोय प्रकृति को काव्य में 
दर्शव वे' सवेवाद का भागवत अनुवाद स्वीकार किया है। यहाँ प्रवृति दिव्य शक्ति का 
प्रतीकार्थ भी वहन करती है. और जोवन की समिती भी है । उसने अपने सौन्दर्य 
और शक्ति द्वारा झखण्ड और व्यापक परमंतत्व का परिचय भी दिया और वह मानवीय 
भावों व रूपो का प्रतिविम्व भी रही है और उद्दीपन भी । इतना ही क्यो प्रकृति के 
रूप-वैभव की भ्रभिव्यजना में छायावादियों ने सस्कृत काव्य पर॒परा और औपनिपदिक 
परपरा का पूर्स परिपालत भी किया है । उसने प्रकृति से तादात्म्य स्थापित करते 
हुए उसकी अनेक प्रतिघ्वनियों को विम्बों की भाषा में बाँधने का प्रयास क्या है । 
कही तो प्रकृति उसके अ्ररूप भावों की परिभाषा ही नहीं चित्र भी वन गई है शोर 
कद्दी भ्रपती तन्‍्मयता में वह भूल गया है कि प्रकृति के रूपो स मिलते-जुलते भावों के 
दूसरे नाम है। भ्त एक की सज्ञा दूसरे के रूप को सहज ही मिल गई है। 'भाँसू! 
में कहा गया है 


भभा भफोर गर्जेत है विजली है नीरद-माला । 
पाकर इस शून्य हृदय मे सबने झ्रा डेरा डाला ॥ 
मु [ प्रसाद ] 
ग्रत स्पष्ट है कि छायावाद मे प्रकृति के वे विविध वर्णी और विराट चित्र मिलते 
हैं जिनका द्विवेदी घुण तक अमाव रहा है। प्रकृति के सौन्दर्य के सामने छाथावादी कवि 
नतमस्तक सा प्रतीत होता है। जीवन का सबसे बडा तत्व उसने प्रवृति मे ही पाया 
था। यही कारण है कि प्रकृति वी तुला पर जीवन ता तुला किन्तु सामाजिक सम- 
स्याओो का पलडा गभीर व गुरुतर होते हुए भी हल्का पड गया । वस्तुत छायावाद 
वी प्रकृति मे चेतन व्यक्तित्व का प्रारोप, कल्पना वा प्रसार व स्वानुमूत सुख-दुख 
की प्रभिव्यक्ति श्रोर सौन्‍्दयवेतता के मधुर भौर उदात्त सदर्भों का बिम्बाकन 
हुभा है ४ 
नारी भावना और प्रणयानुभूति 


'छायावाद! सौन्दर्य-सरोवर की तरगो से उद्दे लित प्रणयानुभूति का काव्य है । 
इसमे सौन्दर्य को सूद्मातिसूदम श्नुभूतियों का अभिव्यजन भी है और प्रणयावेग वी 
स्थिति मे प्रशय से सम्बद्ध अनेक भानमिक प्रवस्थाओो--आगशा, श्राकुलता, आवेग 
तल्लीनता, निराशा, भ्रठुप्ति, स्पृत्ति श्लौर विपाद श्रादि वा भ्रभिनव चित्रण भी मिलता 
है ।प्रणाय की इन्ही स्थितियों वी प्रभिव्यजन्ा के साथ-साथ नारी के प्रति पवित्र, पूज्य 
एवं श्रद्धा भाव व्यक्त क्या गया है। दीतियुगीन कविता में श्र यार की झभिव्यजना 
सामक-नाधिका राधा भौर इष्ण या कृष्ण भौर गोपियों के माध्यम से की गई है, किस्तु 
छायावाद में कॉव भोर पाठकीयस चेतना के मध्य में केवल अनुभूति रही, भन्प कोई 
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पादान वहाँ नही है । यही स्थिति प्रेम की भी है। रीतिकाल मे जो प्रेम वासना 
# पक्र में फेंसकर गेंदला हो गया था झौर प्रिया के अ्घरो पर जो पान-पीक के 
ब्वे लगे थे, उन्हे छायावादियो वी पविब्रीकृत झअनुभूतियों ने पौंछ दिया है। 
इवेदी ग्रुग मे यही प्रेम नैतिकता श्रौर सदाचार की कोठरी में कद 
हा था, वह ससार का नहीं रह गया था।ये दोनो ही ग्रतिवादी 
स्थनिर्याँ थी । इनसे श्रवगत होकर छायावादियों ने प्रेम के ऐन्द्रिय भर 
उदात्त दोनो रूपो को पूरी वास्तविकता के साथ ग्रहण क्या है । हाँ, कभी तो यह 
रैम प्रकृति के प्रांचल से फाँकता है और कभी प्रकृति के क्षेत्र मे खुलकर विहार 
फरता दिखाई देता है 


वस्तुत छावावाद मे प्रेम तन से मन वी ओर गया है। उसमे वासना 
पस्कारित हो गई है । वह त्याय और पावनता का समीक्ृत रूप है । छायावाद म॑ 
प्रेम का जो उदात्तीकरण मिलता है वह इससे पहले की कविता मे कहाँ है ? प्रसाद 
की ये पक्तियाँ लीजिये 


फिर कह दोगे, पहचानो तो में हूँ कोन बताप्रो तो , 
किन्तु उन्हीं भ्रघरों से पहले, उनकी हँसी दवाओं तो ॥ 
सिहर भरे निज शिथिल मृदुल, भ्ंचल को श्रघरों से पकडों ; 
बेला बीत चली है चचल, बाहु-लता ले भा जकडो ॥। 
[ लहर ] 
इसी प्रकार निराला के प्रेम मे प्रकाश है। उनका रूप-वर्णन झौर स्नेहाकन 
वासना से दूर है। वह नेत्रो को पावन करने का सदेश देता है, न कि चचल करने 
का । यो छाथावाद म॑ काम है तो, किन्तु वह भोग मात्र का पर्याय न होकर प्रधिकाश 
स्थलों पर मगल से मण्डित है "काम मगल से भण्डित श्रेय, सर्ग इच्छा का है 
परिणाम !। इस भूमिका पर भ्राकर भारी और पुरुष का मिलन रामेश्वरी झौर 
कामश्वरी ग्र्थात्‌ शिव और शक्ति को मिलन का ही भौतिक रूप है। वह 'सर्ग इच्छा 
का परिणाम है, कसी निरी वासना का प्रतिफ्लन नही है | प्रेम वा यही सूक्ष्म 
चित्रण महादेवी की पक्तियो में भी द्रष्टव्य है 


नयन धयरामय अवसा नयनमम भाज हो रही फंसी उलभन 
रोम रोम में होतः रो सखि एक नया उर का सां स्पन्दन 
पुलकों से भर फूल दन गये जितने प्राणों के छाले हैं ॥ 
[ नोरजा ] 


छापावादी कविता में नारी पूजा और श्रद्धा की प्रतिमा बनकर झाई है। 
उसका स्थूल की अपेक्षा सूध्म भौर सूदमतर वर्णन हुआ है। प्रसाद ने 'नारी तुम 
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केवल श्रद्धा हो! कहकर तथा पत ने दिवि! माँ, सहचरि, प्राण” कहकर 
उसके प्रति अपनी श्रद्धा व्यक्त की है। इतने पर भी सच है कि वहाँ 
'प्रिय/ का रूर्प ही प्रधान है किन्तु वह एक ऐसा रूप है जिसमे कामुकता 
की गध नहीं है। हो भी कैसे ? उसका सपक गंगा स्तवान का और उसकी 'वाणी 
जिवेशी बी लहरो का पावन गीत सुनवाकर मानव-जीवन को कूतार्थ करती रहती 
है। छायावादी कविता मे नारी का सौन्दर्य भी भ्रकृत्रिम श्रौर श्रप्रतिम है। उसका 
चर्म वासना वा नहीं ब्र्घना का विपय है, उसका स्पर्श स्फूतिप्रद है श्रीर इसका 


रहस्य उसके इस सूदम सौन्दर्य मे निहित है जो क्रमश' श्रद्धा” और 'इडा' को 
भ्राप्त है 


4. नोल परिधान बोच सुकुमार खुल रहा मृदुल श्रधखुला श्रंग $ 


छिला हो ज्यो बिजली का फूल मेघ बन शोच गुलाबी रगता 
बिखरी प्ले ज्यों तर्क जाल । 


बह विश्व मुकुट सा उज्जवल तम शशिक्षण्ड सदृश था स्पष्ट भाल । 
दो पदम पल्ाश चषक से दुग देते झनुराण विराग ढाल॥ 
ये नारी सौन्दय के वे चित्र हैं जिनमे पर्याप्त सृट्मता झौर ब्यजक्ता है। पत 
प्रसाद, निराला झौर सहादेवी सभी मे नारी के प्रति ऐसा ही सूदषम सौन्दय-दर्शी भौर 
पावन भाव मिलता है। झ्पवाद स्वरूप कही श्ट गारिक सद्म भा गया हो तो वह्‌ 
पलग बात है । प्रसाद की 'कामयानी” में 'काम” के मुख से "मनु" को जो भर्त्सना 
चुनने को मिलती है, उससे स्पष्ट हो जाता है कि नारी और पुरुष का मिलन केवल 
भोष के धरातल पर है| सभव मही होता है, उसके भोगेत्र मूल्य भी हैं श्रौर वे वाफी 
महनींये हैं * 
पर तुमने तो पाई सर्देव उसको सुन्दर जड़ देह मात 
सौन्दर्य जलधि से भर लाये केवल भ्रपना तुम गरल यात्र ॥ 
वासना तृप्ति ही स्वर्ग बनो, यह उलटो मति का व्यर्थ ज्ञान ॥ 
छायावादी तारी स्पश के मैल से ऊपर है | बह जागरण नही चाहती है । 
जागरण के पश्चात्‌ उसे वर्म क्षेत्र मे उतरना पड़ेगा भौर फिर उसकी देहतता 
डैभ्हला जायेगो । उसके शरोर मे सोन्दये वा स्व ताँवा बनवर रह जायेगा । भस्तु, 


उसने सपने धरती पर पसीना बनकर बहे यह स्थिति छायावादियों को बमी 
स्वीबार नही रही । 


पल्पना को विदृति भौर भतिशय भाबुरता ६ 


कल्पना की विदृति झौर भावातिरेव छायावाद बी प्रमुख प्रवृत्ति रहो है । 
इस वाव्यघारा में बल्पनातिरेक की प्रवृत्ति इतनी बढ़ी वि. बल्पना ही बबिता का 
बड़े 
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है । कविता-पक्तियो मे प्रस्फुटित परायी वेदना अपनी झर अपनी सबकी वन गई है । 
इसी कारण यहाँ बेयक्तिक पराजव भी समध्टिगत कझरुण भाव की सरिता में 
निमज्जित होकर झाई है। व्यक्ति वेदना से विश्व-वेदना की शोर बढ़ना छायावादी 
काव्य वी मानवतावाद से जोड देता है | छायावाद का'कवि जिस पीड़ा का 
वैयक्तिक स्तर पर भोक्ता रहा है, वही उसने समृष्टि के धरातल पर देखी प्रौर जाती 
है। प्रसाद जब लिखते है कि---7ा त 5 न 


जो घनोभूत पोड़ा थी मस्तक से स्मृति सो छायी | 
दुर्दिन में प्रॉसू बनकर वह झ्राज बरसमे झायो॥  - 


तो उनकी निजी बेदना विश्व-वेदना की धारा-से एकीकृत होती जान-पडती 
है। श्रत स्पष्ट है कि छायावाद की वेदना निजी पँसुओ से गीली होकर भी सभी 
के मत में स्थान पाती चित्रित की गई है । 


रहस्यात्मकता 


छायावाद के सदर्म से रहस्यवाद की चर्चा भी की जाती है। प्रनेक प्रालो- 
चको की कलम से बार-बार यह लिखा जा चुका है कि छायावाद रहस्य-माववा से पनु- 
प्राणितत है । स्मरणीय तथ्य यह है कि छायावाद कभी भी दँसा रहस्यवादी काव्य नही 
बन,पराया जैसा कि मध्यकालीन कबीर आदि सतो का काब्य था। छायावादियों मे 
एक भी ऐसा नही जो परोक्षसत्ता से एकाकार होने के लिए, उद्यत या लालायितहम्मा 
हो । उसमे ,रहस्यवाद नही, रहस्यामास की सी स्थिति हैं क्योकि रोमाटिक कवि जब 
कभी कूछ सोचता है तो वह रहस्यज्ञादी लग सकता है ! वास्तव मे छायावाद में 
परोक्ष के प्रति जिशासा का भाव है जो रहस्यवाद -का प्रारप्जित सोपान है भौर यही 
रोमादिकता की विशेषता भी है। भ्रत जिज्ञासा तत्व को लक्ष्य करके यह कहना 
कि यह रहस्यानुभूति का काव्य है, रहस्यवाद को नया भ्रर्थ देना भले हो, अन्यथा-इस 
उक्ति मे कोई सार नही है । भ्रत यह बात बेखठके कही जा-सकक्‍ती है कि छाया- 
वादियो ने रहस्यवाद की श्ट खला में एक भी नई कडी नहीं जोडी । यह सभव भी नहीं 
था क्योकि छायावादियों की परोक्ष के प्रति प्रदर्शित जिज्ञासा भावना भी बौद्धिक 
चेतना से झान्दोलित थी । 


इसके अतिरिक्त छायावाद में दृश्यजगत्‌ को कही मी उपेक्षा नहीं है जबकि 
रहस्यवाद मे गोचर जगत्‌ से सम्वबध नहीं रद्दता है । वहाँ परोक्ष के प्रति दीन मा: 
का प्राधान्य रहता है जबकि यहाँ ऐसा कुछ नही है । यही कारण है कि उसका महिमा- 
गान भी यहाँ नही है । रहस्यवादियो ने असीम को सकेत करके जो सतोष झौर 
सृप्ति लाम किया था, वह भी छायावाद मे नही है । ये तो उल्टे प्रसतोष की सर- 
णियो से गुजरते दिखाई देते हैं | वास्तव में “छायावाद में आत्मा का परमात्मा की 
और बढना कही मी चित्रित नही है; वरन्‌ यहाँ तो मिलन के क्षणों मे एक आत्मा 


5) 
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दूसरी की झोर हमजोली बनकर वढती रही है । यही छागावादी कबिता के लौकिक 
बने रहने का प्रमाण है | छायावादियों ने जब भी कभी कोई इतर सकेत किया है तो 
विम्मय-विभूति होकर जबकि रहस्यवादियो के सारे सकेत परोक्ष-प्रणय के ऐसे वाहक बने 
हैं कि उनदी समस्त भावनाएं तीब होकर तादात्म्य और पूर्ण झद्ने तके लिए तड़प उठी 
हैं। चाहे प्रसाद हो, चाहे पत और महादेवी सभी का काव्य रहस्थाभास के सोपानो से 
गुजरता हुआ लोौकिक काव्य है और मेरी समझ मे उसकी यह लौकिवता ही उसका 
सबसे वड़ा ग्राकर्पण है; सबसे बडी शक्ति है। 


पलायन भाव 


छायाबादी कविता म अ्रतीत प्रेम और सरल जीवन की ओर लौटने का 

भाव भी मिल्नता है) कुछ झ्रालाचको ने छायावाद को पल्लायनवादी भी वहा है। 
घायावाद में यदा-कदा ऐसी प क्तियाँ लिखी भी गई हैं जो उनकी पलायनी वृत्ति की 
भनेतित करती है। प्रसाद की बहुउद्क्रत पक्ति “ले चल मुझे मुलावा देकर, मेरे 
नाविक धीरे-धीरे” मे इसी भव कए आएजलेल बताए जाता है ५ सेरी समझ मे णह्‌ 
वाद भ्रपवाद स्वरुप कही गई है क्योकि इसी कविता की झ्रतिम प क्तियो मे जीवन 
का सदश प्रतिध्वदित है फिर भ्रपवादो से नियम नही बनते है । इतने १९ भी प्पवाद 
स्वरुप ग्राई इन पक्तियो के आधार पर ही प्रगतिवादियों ने इन्हे पल्ायनवादी कहा 
है। उनकी दृष्टि मे यह कविता का सबसे बड़ा दोष है | बिन्‍्तु मेरी समझ में इसका 
नात्पय सिफ इतना ही है कि छायावादी अपने संमाज वी समस्याग्रो से झ्ॉँख बचाते 
रहे। उन्‍होंने श्रवेले ही कल्पना मै रगमहल मे सुहाग का खेल खेला । इससे यह वही 
प्रमाणित नही होता कि वे जीवन से कटे हुए थे । यदि वे सचमुच जीवन से बे हुए 
हेते तो जीवन-सत्य की बोधक ये पक्तियाँ कैसे लिख पाते ? 

तप नहों, केबल जीवन सत्य; करुणा यह क्षण्षिक दीन भ्रवताद 

तरल भ्राकाक्षा से है भरा सो रहा भाशा का झ्राह लाद ॥। 


इतना ही नहीं जीवन को ही सत्य कहने वाला कवि स्पष्ट शब्दों में जीवन 
भैग्राम मे हारे-घक व्यक्तयों को जीवन श्रौर कर्म की प्रेरणा देता हुआ यह भी 
बहता है । 
हार देठ जोवन का दाव 
जोतते जिसको मरकर बोर ॥$ 
न्क न ते 
तपस्वी वयों इतने हो बलान्त ? 
देदना का यह कसा वेग [| 
प्राहु | तुस इसने ध्ध्िक हतांश 
खताओो यह कंसा उद्वेंग ॥ 
हृदय में श्या हे नहों भ्रघोर, 
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तत्वों को भपनाया है। विश्वव्यापी मानवता की गूंज भीछाया बादियो में मितती है । 
निराला के “बादल राग” में भारतीयों की झ्नत्मा में जागृति का मत्र फुका गया 
है तो “जागों फिर एक वार” में सम राष्ट्र के प्रति भ्राह वान रिया गया है । इस 
झाधार पर यह वहां जा सकता है कि छायावादी कॉव जाति, राष्ट्र, वर्ण, वर्ग भ्रादि 
क्षुद्र नदो का सतरण करके मानवता का भ्रमर गायक वय गया है । रावीरिद्रक प्रभाव से 
मानवतावादी तत्व ग्रहण बरके प्रसाद का कवि बहता है - 

झौरों को हँसते देसो मनु; हँँसो झौर सुख पाओ्नो । 

अपने सुख को विल्‍्तृत करलो, सबफरे सुली सनाग्रो ।। 

यह मानवताबादी संदेश ([४- क70 7./0 ४७) की भावना का 

निदर्शक है। इसी प्रकार पत॒ जब घोषणा वरत हैं वि “मुक्त करों नारी को 
मानव, चिरवदिनि ! नारी षो” तो निश्चय ही वे मारी स्वातस्य वे बहाने 
मानवत?बाद की ही पुष्टि करते हैं । राजनैतिक धरातल पर देखें तो दायावादी कवि 
भारतीयता व राष्ट्रीयता की पुकार लगाता हुआ भ्रपनी दृष्टि को विश्ववधुत्व वी 
और ही कैन्द्रित क्‍्यि रहता है । यह गाधीवादी दृष्टि है ॥ मानवता की प्रतिध्ठापता 
में जहाँ एक ओर ज्ञान, इच्छा, शिया का समन्वय निरूपित क्या गया है वहीं 
राजनैतिक मूमिका पर गाधी प्रौर साम्यवाद वे सम्वन्धों की चर्चा भी की गई है । 
पत की कविता इसका प्रमाण है + 

मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गाघोवाद । 

सामूहिक जोवन विकास हित साम्ययोजना है भ्विवाद ॥ 
कहने का तात्पयं यह है कि छायावाद एक ऐसा काव्य है जिसकी भाव परिधि मं 
बयक्तिकता, सौन्दर्यानुभूति * प्रणयानुभूति, लारी-भावना, वेदना, पीडा, मानवतावाद 
और 'कर्मवादिता का प्रदमुत-सगम है ) इस काध्यधारा में छायावाद की भूमिका एक 
सुन्दरी की भ्रग भगिमाझ ज॑सी है जिसने पाठकों का सौन्दर्य , कल्पता प्रौर बेदना 
बाग एक ऐसा मादक पेय दिया वि एक बारगी जनमानस उसका भही प्रथे न समभने 
वर भी अभिभूत हुए विना नहीं रह सका ) यह तवीनता थी प्ररपरा से पृथक संदर्भ 
था। यह मानववीध की दृष्टि से बिगत उस्तुवोध की भूमिका को छोछ्कर चेटना के नये 
शिखरों की शोर अग्रसर होना था | इस दृध्टि से स्थूल, जड झौर भौथरी सामग्री यो 
रौदकर नये' सूक्ष्म किन्तु प्रादर्श के भावरण से ढक्े जीवन-मूल्यों वी तलाश का कार्य 
छायावाद ने पूरी निष्ठा से किया है । 

शैल्पिक प्रवृत्तियाँ 
भाव और विचारगत प्रवृत्तियो के विश्लेषण के वाद छायावाद वी शैल्पिक प्रवृ- 

त्तियो वा विवेचत भी झ्रावश्यक है | इस क्रम मे प्रगीतात्मक्ता कोमलवांत पदावली, 
ित्रभाषा पद्धति, लाक्षणिक्ता प्रतीकात्मक्ता, भ्रालबारिक्ता और छदो की नवीनता- 
आदि को' विवेचित-विश्लेधित किया जा सकता है ! छाग्रावाद की प्रमुख विशेषताप्रो 
मे प्रमीतात्मक्ता को पहले लिया जा सकता है। छायावाद का युग श्रगीतो का युग 
था ) यही कारण है कि छांयाबाद की कालजयोी कृति कामायनी “तक मे पर्याप्त 
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प्रगीतात्मकता है । यो इस युग में प्रयधात्मक' रचनाओं का भी प्रणयन हुप्ना है। 
निरावा को 'शम्तिपूजा' श्रोर तुलसीदास जैसी क्तियाँ इसका प्रमाण हैं। प्रवधेतर 
रचनाग्रो में सर्वत्र एवं प्रगीतात्मत्ता दिस्ताई देती है । 
काव्य-माया 
शिल्प विधि के प्र गो में सबसे महत्वपूर्ण उपकरण भाषा है। भाषा अभिव्यक्ति 
की प्राण शवित है। मानव-सम्यतता के विकास के साथ साथ भाषा भी विकसित 
होती जाती है । जीवन और जगत को परिस्थितियों का प्रभाव भाषा पर भी पडता है 
भौर ऐसी स्थिति में उसका विभिन्न भाषाओ बोलियों और सास्कृतिक प्रभाववश 
शब्द-मडारगत अभिवृद्धि कर लेना स्वाभाविक है । शैली की इमारत भाषा की नीव 
पर खड़ी हांती है । ग्रत छायावादी भाया के साथ साथ उसवी शैलीगत विशेषताएं 
भी महत्व रखती है । यह तो निर्विवाद ही है कि खड़ी बोली को काव्यभापा के रूप 
में मॉजन का वाये छायावाद' न ही किया है । इस काल के सभी कवियों ने खडी 
घोजी के माध्यम स अपन भावों को प्रसार दिया तथा ब्रजभाषा का विरोध क्या । 
सामान्यत खड़ी बोली की द्विवेदी युग मे ही सपना लिया गया था, किन्तु उसके माधुर्य, 
लालित्य सौंकुमाय॑, प्रतोकात्मम, साकतिवा, चियात्मका लाक्षशिक और व्यजक 
3438 की और तत्कालीन कवियों का ध्यान ही नहीं गया था। इत भाषायी गुणा का 
बकास छायावादियों ने क्या । 
छायावादी कवियी का शर्बद विधान कैवल हिन्दी पर हो ग्राश्चित नहीं है । 
इक्होव मस्क्त, उर्दों, फारसी और लाक्भाषा सभी प्रोर भ्रपन' हाथ पलाथे है। इस 
प्रवार छायावादी काव्य की भाषा में एक ओर तो इतर भाषाओं की शब्दावजी का 
प्रयोग हुआ्रा श्रौर दूसरी भ्रोर स्वतश्र, शब्द शिल्पन की प्रवृत्ति भी बढ़ी । संस्‍्कल 
शब्दावली सभी छायावादियां म मिलती है किन्तु पत्त भर मिराला म यह औरो स 
प्रधिक है। राम की शक्ति पूजा परिवर्तन! श्र पग्रथि” श्रादि कविताएँ इसका 
प्रमाण हैं। मस्कृत शब्दों के साथ ही 'सस्कृत की दीध समास पद्धति भी इस कविता 
में मितरती है। उदू के अनेक शब्द छायावादियों की भाषा मे ग्राकर मिल गये हैं गौर 
उनकी नजाकत व भावाकुलता ने इन्ह पर्याप्त सहयोग भी दिया है। खास तौर पर 
निराला को ग्रनामिका, 'गोतिका' श्रादि म 'मक्वरे' बहार, फिर दीस , खुश, जहान, 
नायाव चीज नादान, मिजराब, रजोगम सटाबोर और एस्मेश्दा झादि कितने ही 
शब्द खड़ी बोली के बीच आकर भाववोध को सम्प्रेषित करने म सहायक हुये है। 
इनके साथ ही लोक्भापा के शब्दा का प्रयांग भी प्राय सभी कवियो न किया है । पन्‍्त 
में डिंग, 'करतार", चाखी, सटका, ए चीज़ा, देही श्लोर जोरू व बामनजैस लोक्भाषा 
के शब्दा को प्रयोगा है तो प्रश्ताद ने भाई, रेला, |सुखलाकर पभनखाकर, पाँनि, ललाई 
और ख़ेवा झ्रादि शब्दों से भाव संप्रेपरण का कार्य क्या है । निराला श्रौर भद्गादेवी 
भी इस क्षेत्र मे किस से पीछे नहीं है। विराला के फाँस, आँच, खेवनहार, गह। 


लकूदिया शोर मरजाद तथा महादेवी के पाहुन, रैन, वावा, बाच, सहजो/दुकेला 
हौले झरादि शब्द लोक जीवन की थाती ही तो हैं । / सहजी/डुकेला और 
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छापाबादियों ने शब्द-भण्डार को धृद्धि के लिये शब्दों वा निर्माण भी विया 
है, भले ही इस कार्य में वे व्यावरण वे नियमो नी प्रवहेलना गर गये हो । प्रमन, 
निरूपमिते, सुषम, रगिलि, चूरित, वशरी झौर उपायकरग भादि शब्द इसके प्रभाण 
है । नवनिभित शब्द प्राय मस्वृत की प्रदृति वे श्राघार पर निर्मित हुए हैं। इुद्धेक 
शब्द ऐसे भी हैं जो सदर्भविहीन होने पर भर्यविहीन भी हो जात हैं। छायाबादी 
काब्य के उन्‍्नायकों ने भाषा भे सजीवता झौर पर्थवत्ता वे लिये प्रनेव ऐसे शब्दों गो 
भी प्रपनाया है जो प्रतीकात्मर भौर घ्वन्यथ॑व्यजव हैं। ये शब्द चिप्रात्मतता भौर 
साद सौन्दर्य के कारण पाठर ये मन को प्रभावित करने वी क्षमता रखते है। शान 
बल, छत-छल, सर-मर मर-मर ध्रादि प्रयोग दुसी प्रकार के हैं। चित्रात्मतता पी 
दृष्टि से समग्र छायावादी कविता पर्याप्त समृद्ध दिखाई देती है ॥ फिर भी निशाना 
की बादल राग, विधवा, भिक्षुक और प्रदीध॑ प्रयधधात्मक वविता “शत्तिपूजा' तथा पत 
भी चांदनी, नौका विहार, एक तारा और बादल कविताएं विशेषाल्तेरूप हैं । भाब्य- 
भाषा को चित्रात्मव॒ता प्रदान बरत ने जिए प्रसाद न ऐसे वित्रोपम शब्दों का प्रयाग 
किया है जिनमे मूर्तीकरणा की प्रपूर्व क्षमता है। 'लज्जा' वा चित्रण करत समय 

गवि ने शिक्षभाषा वा सार्थन प्रयाग बिया है। उदाहरणा् : 

छने मे हिचव, देखने मे. पलक श्रांफों पर भुझती हैं; 
क्लख परिहास भरी गूजे, भ्रधरों तरू सहसा ,रुकतो हैं ॥ 
मुहावरों भ्ौर कहावतो बा प्रयाग भी छायावादियों ने जिया है। पतभी 
रचनाप्ो में 'गूजते दिन चार', भ्राठ शाँगू निरूपाय', 'वारि पीवर घर पूछता, 
ृष्वी पर चरगा ग॒ घरना' जँस प्रयोग तो प्रारम्भिव सृजन में ही उपत«्य है । इनबी 
परवर्ती रचनाओं म लाकजीवन की इन उत्तियो ने प्रति भ्रधिक ममत्य प्रदर्शित विया 
गया है । फलत 'साँप लाटते फ्टती छाती, (सिंदूर लुट गया धौर 'माँखे भर भाना' 
प्रादि का प्रयोग 'लोकायतन' मे कलात्मक सौन्दर्य का निदर्शन कराते है। प्रसाद वी 
बगमायनी में भी 'झ्र धकार मे दोड लगाना, रोगटे खडे हो जाना, हाथ से तीर छुट 
जाना, जीवन का दाव हार बैठता और हांश की दवा खाना (सन का उपवार बरना) 
आदि प्रयोग लोक चेतना से वलयित है । 

भाषा की अर्थ-प्रक्रिया से शब्द-शक्तियो का प्रविच्छिन्न सस्बन्ध है । बाव्य* 
भाषा भी इनसे पुष्ट होकर ही प्रय॑ं-बाध में सक्षम होती है। छायाबादी कविता 
प्पर्नी लाक्षशिकता, वक्ता, ब्यजनात्मकता के लिये श्रप्तिद्ध है। हिन्दी वाबिता ने 
युप्ठु लाक्षणिकता के प्रवर्तन का कार्य धनानद से माना जाना चाहिए । यदि उन्होने 
श्रजभाषा के स्थान पर खडी बोली म लिखा हांता तो वे निश्चय ही छायावाद वे प्रवर्तक 
भी मान लिये यये होते । खेर ! प्रसाद वे ध्ांसू, कामायनी, पत वे 'पल्लव, प्रथि/ 
'गु जन, विराला के 'परिमल', 'अनामिका” और महादेवी की “यामा में सकलित 
कविताएँ लाक्षशिक्ता का श्रेष्ठ उदाहरण प्रस्तुत करती है। कतिपय उदाहरण 
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। “र्वाएकिरण-झल्लोलो पर बहता रे यह बालक सन ९! 
2 “बाडव ज्वाला सोतो थी, इस प्रखाय सिधु के तल मे” ॥॥ 
3. बांधा है विधु को किसने इन काली जजीरो से । 
मणि वाले फरसियों का मुज क्यो भरा झ्ाज हीसों से ॥ 
लक्षण के साथ ही व्यजसा' के सफल प्रयोग भी छण्यावाद म मिलते हैं। 
शारदी भौर आ्रार्यी व्यजनामो के ढेरो उदाहरण छायावांदी कविता म भरे पड़े हैं। 
प्रव कदर सकते हैं कि छायावाद ने भाषा का परिष्वार किया, शब्दों के नये प्रधोग 
किए चित्रात्मकता व लाक्षणिकता से भाव बोध को समृद्ध और मूरतित किया, 
डावरेदानी स प्रभिव्यक्ति का सक्षम, प्रभावों और प्रेपणीय बनाया गया और सबस 
बड़ा क्राप्त ब्रजभाषा की पीठ पर खड़ी बोली का महल खडा करके क्रिया । 


अन॒हृति 


छायावादी कविता एक ऐसी नारी के रूप म सेंवर कर सामन झ्राई है जो 
प्राधुनिका है-ऐसी आरधुनिका जिसे अलकारों का बाम अपने शरीर पर लादे चलना 
तो र चर नही है किन्तु प्रतिदार्य सौल्दय उसाधन के सहचर बनकर प्राने वाले 
प्रणतार प्रप्रिय भी नही हैं | इन कवियों को उपम्ा, रूपब, उत्प्रेक्षा व दृष्टान्त जैसे 
मसकारा क्ष पषात्त झनुराग रहा है किन्तु साथ ही मानवीकरण, विशेष विपर्यय 
भौर ध्वनिमृतरक प्रलकारा का प्रयोग बहुलता से किया गया है। पत, प्रसाद ॒तिराना 
प्रोर महादेवी के मानवीकरण अपना सानी नटी रखत हैं। पत की चाँदनी, प्रसाद 
ही धरम और निराला को स्या मुन्दरी का मानवीकरणरा तो देखिये 
ग्र नीले भभ के शतदल पर, 

बेढी बहू शारद हासिनि। 

भृदु करतल पर शशि-मुखघर 

प्रतिभिपि नीख एकाकिनि ॥॥ 
सिसु-सेज पर धरा-बबू प्रद तनिक सकुचित बैठी सी । 
प्रलथ निशा फी हलचल स्मृति मात किये सो ऐ ठी सी ॥॥ 
विशेषण विषयेय का प्रयाग भी वडी कुशलता से किया गया है 
/चल चरणों छा व्याकुल पनघट, कहाँ झ्ाज वह वस्दावन 

[परिमल]ु 
* वेदों को निर्मेत प्रसन्नता पशु की कात्तर चाछी १”. [कासापनी] 
ध्वन्यथ व्यजक पग्रलकार के प्रयोग पत के काव्य म पर्याप्त सफल बन पढे हैं-- 
3... #मूहु मह-मद मथर-मयर लघु तररि हसिनी सो सुस्दर 
तिर रही छोल पासों के चर ॥ [पति] 

काए-कर्ा कर गकणा प्रिय, 
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; कही कही झनलकृत भाषा मे सत्यात्मक यस्तु बिम्ब भी प्रस्तुत किये गये है । 
पंत की 'ग्राम्या' की ये पक्तियाँ देखिये 
खींचतो उवहनी वहु बरबस 
चोली से उभर उभर कसमस डे 
खिचते सग युग रस भरे कलश 
जल छलकाती, रस बरसाती 
यलखाती वह धर को जाती 
रगो के सहारे खड़े किये गये विम्बो मे पत ने सिन्दूरी, धानी, गुलादी, सुनहली 
और इच्धघतुपी रयो का सहारा भ्रथिक लिया है तो असाद वे ग्रधिकाश रग विम्ब 
नीले रग के सहारे प्रस्तुत किये गये हैं “नील परिधान बीच सुकुमार खुल रहा 
मृदुल प्रघखुला झग”। तात्पयं यह है कि छायरावादी कविता में बिम्बो की सृष्टि 
भावोच्छल भ्रधिक है, वैचारिक कम । 
छुंद-विधान 
छाथावादी कविता के छंद-विघान में मात्रिक भर मुक्त छद के साथ-साथ 
उन छूदो को भी विस्मृत नही किया जा सकता है जो उर्दू, व अंग्रेजी के प्रभाववश 
आ्राये हैं। मात्रिक छदो मे रोला, सखी, श्र यार गोपी, हरिगीतिका, ताटक, सार गौर 
पीयूषवर्ष प्रादि का प्रयोग भ्रधिक मिलता है! नवीन छदो में मुक्त छद का सफल 
प्रयोग निराला ने किया यद्यपि प्रसाद भी पीछे नहीं रहे । 'निराला' की 'जुही की 
कली' मुक्तछद में बेंधी प्रभावी कविता है। सध्या-सु दरी' भी मुक्तछद की श्रेष्ठ 
कविताओ्रों में भ्राती है। प्रसाद की “शेरसिह का शस्त्र समपंण” झोर पेशोला की 
प्रतिध्वनि व 'प्रलय की छाया” भी इस वर्ग की उल्लेस्य रचनाएं हैं। उदू से 
प्रभावित छदो के भ्राधार वर निराला ने 'वेला झौर नयेपत्ते' का सृजन किया है । 
मृल्यांकन : 
उपयुक्त विवेचन के सदर्भ से कहा जा सकता है कि छायावाद हिन्दी कविता 
का स्वर्िम, मधुर काव्य है । भाव ओर शिल्प दोनो ही क्षेत्रों मे वह धूवंवर्ती कविता 
से आगे का कदम है। मघुर अझनुभूतिमों, मसृरण कल्पताग्रो, प्राकृतिक सम्भार, 
वैयक्तिक अभिव्यजना की रमणीयता, भाषा की चित्रात्मकता, शली की श्रभितव 
लाक्षणिक वक्ता और सहज प्रतीकात्मकता के कारण आज भी हम छामावादी 
कविताओं को गुनगुनाते हैं। छायावाद का श्रधिक्राश भार निराला झौर पत पर रहा 
है । ये समकालीन थे, साथी थे किन्तु परस्पर निभा नही पाये । निभाते भी कैसे ? 
एक 'वज्यादपि कठोर” था तो दूसरा कुसुमादपि मृदु, एक शो बॉक्स था तो दूसरा 
ऋान्ति का सजग प्रहरी | एक सहारे के लिये बालिका की भ्रलकाबलो को छोड 
दुमों की छाह में श्राराम पाता था तो दूसरा भिक्षुक की लडकी थामे सडक-चौ राहों 
प्रर तपता था। युग ने करवट ली। जीवन बदला तो मूल्य भी बदले । छाबावादी 
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कविता की शव-परीक्षा आलोचक के हाथो भले हो गई हो कुछ कवियो के यंहाँ वह 
प्राज भी सुरक्षित है। 'छायावाद' मनोवृत्तियो का काव्य हैं; सूट्म सचेतना वा 
व्यजक है और हृदय पर पढ़ें प्राडे-तिरधे प्रभावी का कल्पनाकन । यह ठीक है 
कि गए के परिवर्तन के वारण वह चिन्तन की बदलती राहो पर नही चल पाया, 
सकक्‍ट के बोध को वाणी नहीं दे पाया झ्ौर जीवन के यौवन भ्रौर वसत में ही रमा 
रहा, किन्तु फिर भी मह मानते का भाज भी मोई वारण नहीं दिखलाई देता है कि 
वह गीवनेतर स्थितियाँ का काव्य था। हाँ, उसने जीवन को व्यक्ति के माध्यम से 
देखा श्रौर उसकी व्यजना हृदयवादी शौली में की। छायावाद में श्राया जीयन 
एक्पलीय है, बहुपक्षीय मही । यहो वजह है कि छायावाद रेशम बना रहा, 
खादी नहीं बन सका । ऐस काव्य के स्जक। यद्यपि पत, निराला, प्रसाद भौर 
महादेवी को माना जाता है, विन्तु नयी कविता के प्रतिनिधि कवियों झज्ञे य, भारती, 
पिरिजाकुमार, सर्वेश्वर श्ौर जगदीश गुप्त आदि के काव्य का एक पक्ष छायावादोी 
मस्कारों से सस्पशित होकर भी झाया है मेरी दृष्टि मे यह भ्रध्ययन बा एक महत्वपूर्ण 
संदर्भ हो सकता है । मैने जिन नये कवियों के नाम लिये हैं, वें शौली की दृष्टि से 
तो नये हैं, किन्तु भाववोध के घरातल पर इनका 30 प्रतिशत सृजन छामावादी चेतना 
से वलयित है जहाँ ये भावुक हुए हैं, सौन्दय को पीने लगे हैं, वही कही प्रसाद, कही, 
प्रत और कही निराला पास खडे दिखलाई देते हैं । 
छायावादी कविता की इस विवेचना के बाद सहसा मन में एक प्रश्न उठता है 
कि सभी छाथावादियों में विशिष्ट कौन है ? हमारे तिकट कौन ऐसा है जो प्रधिक 
विश्वसनीय लगता है ? मैं सोचता हूँ “निराला” वा वैविध्यपूर्ण सृजन हमारी जिन्दगी 
का पाश्व॑वर्ती होने की गवाही देता है। वे क्रान्ति के प्रग्रदृत, पौरुष के श्र गार, 
युगीन विषमताओ भौर निजी व्यधाश्रो से तप-तच कर निर्भीक, स्पष्टवादी भौर मानवता 
का जयद्योप करने वाले कवि थे । उनका सा यथार्थ प्रेरित विविधात्मक' सृजन झोर 
वह भी इतना विश्वसनीय न तो पत का था, न प्रसाद का | महादेवी जी का तो प्रश्न 
ही कहाँ उठता है ? कोई कह सकता है कि यह वैविध्य पत मे भी है। में सोचता हूँ 
पत में जो भी थोडा बहुत वैविध्य है वह मावर्भ झौर गाधी के सैद्धान्तिक परिवेश से 
मिलकर काफी हल्का हो गया है। प्रसाद ऐसे वैविध्यवादी थे ही नही। वे तो 
सास्‍्कृतिक जीवन मूल्यों के आादर्शीकरण के हिमायती थे ! वे झतीत का मधन कर 
वर्तमान के प्रनुकूल श्रमृत खोजते रहे श्रौर पत हवा के हर रुख के साथ चचल हीते 
रहे। पत्र ने श्रपने को दुहराया बहुत है । प्रसाद में यह दुहराहट नही है । फिर भी 
कैसाद का करीबी रिश्ता पत से ही झधिक जुडता लगता है । यो दीनो के भ्र तर 
निर्धारक बिन्दु भी साफ हैं । 
प्रसाद भ्तीत के प्रति न केवल जिज्ञासा भाव रखते थे, अपितु आस्था भी 
रखते थे जबकि पत वर्तमान से प्रेरित होकर भावी के निर्माता बने रहे । यो निर्माता 
दोनो हैं, पर एक अतीत के शिलापटटु पर बर्तमान की ऐसी रेखाएं सीचता रहा जो 
भावी की नियामिका बनीं और दूसरा बतंमान की जाहनवी से अमृतमयी पावन धार 
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/क०+- पक्का 


् 

कही कही प्रनलकृत भाषा मे 

पत्त की ग्राम्या की ये पक्तियाँ देखि 
खींचती उवहनी बहू बर 

चोली से उभर उभर का 

छिचते सग युग रस भरे 

जल छलकाती रस बरर 

बसलखाती वह घर को जा 

रगों के सहारे खड क्यि गये 

श्रौर इद्रघनपी रगो का सहारा भ 

नील रग के सहारे प्रस्तुत क्‍्यि गे 
मदुल अघखुता अ्ग॑ | तात्पय यह 
भावोच्छल भ्रधिक है. वंचारिक कम 

छद विधान 

छायावादी कविता के छंद 

उन छठटो को भी विस्मृत मही विया 

ग्राये हैं। मात्रिक छदो मे रोला सर 
पीयूषयप झ्रादि का प्रयोग झ्धिक 
प्रयोग निराला ने किया यद्यपि प्रस 
कली भुक्तछद म बधी प्रभावी कर 
कविताप्रो मे भाती है। प्रसाद वी 
प्रतिध्वनि व प्रलय की छाया २ 
प्रभावित छतो के भाधार पर निराल 

मूल्याकन 

उपयुक्त विवेचन मे सदम 
का स्वर्शिम मधुर वाव्य है। भाव 
से प्रागे का कत्म है। मधुर प्रा 
वैधक्तिक झभिव्यजनां भरी रमणीय 
लाक्षशिक वक्ता प्ौर महज प्रत 
ब विताझो को गुनगुनाते हैं | छायार 
है। य समकालीन थ साथी थे 
एक वस्थादषि कठोर था तो टूसर 
जचान्ति का सजग प्रहदी | एक स 
द्रमो वी छाँह मे प्राराम पाता था , 
पर तहपता था । मुग ने बरवट ले 


तिल 740 थे 


राष्ट्रीय सास्कृतिक कबिंता 
प्रवृत्ति विश्लेषण 
बेयक्तिक कविता 
प्रवृत्ति विश्लेषण 
मूल्याकन 


॒ 


ह्4 प्राधुनिक कविता प्रकृति शोर परिवेश 


मिकालबर भावी समाज के जिए नवल सृष्टि रचने मे सलग्त रहा । एक ने प्रतीत 
के समुद्र मथन से अमृत निवाजकर वर्तमान को दिया प्रौर दूसरे ने वर्तमान जीवन 
की श्रनुभावना कर भावी के लिए स्वप्न सेंजोये । भावुक भी दोनो थे । प्रसाद की 
भावुकता भवेली नही है। उन्हे सहचर के रूप म चिन्तन भी मिला है। प्रत प्रसाद मे 
हृदय भौर बुद्धि वा समन्वय है, भाव झौर तक का समायोजन हैं रग शौर रूप वी 
मैत्री है, दिव्य भौर भधुर का सगम है, शरीर भौर मन का सग्रथन हैं, लता गौर 
बूत का मिलन है, पुष्प और गध वा ग्रथिवधत है भौर क्षितिजों का सौन्दर्य है। 
पत में भी यह सुमन्‍्वय तो है, पर बह एकात्मकता नही जो प्रसाद के पास हैं। पत 
का चिन्तक और भावुक पूरी तरह मिल नही पाया है। पत के पास भावुकता का 
तीर तो है जो पाठक के मम को ब्रेध देता है, पर तक का वह कवच नही जो भावु 
कता के तीर से प्रपनी रक्षा कर सके । फवत पत धायल करते हैं, किन्तु प्रसाइ घायल 
करने क साथ-साथ उसकी मरहम पदूटी भो बर देते हैं । 


| 5 | सपोय सालटरशक घोर ेवरतक कवि छायावादी कविता : 
9 राष्ट्रीय सांस्कृतिक और वैयक्तिक कविता 








सन्‌ 938 तक पहुंचते-पहुंचते छायावाद ह्ाासोन्‍्मुख होता गया भौर उसके 
समानातर ही कुछ ऐसी कविताएँ लिश्ली जाने लगी जो प्रपने प्रारमिक रूप में त्तो 
छामावादी थीं, विन्‍्तु शीक्ष ही उनका रूप-स्वरूप बदल गया। छायाघाद और 
प्रगविदाद के मध्य में जिस वविता का प्रचलन हुआ वह दो रूपो में हमार सामने श्राई 
है राष्ट्रीय सास्क्ृतिक कविता भौर छायावादोत्तर गीति कविता प्रथवा प्रणयमूलक 
बैयतितक कबिता । सामान्यतः इन दोनों काव्य-घाराप्रो की उपेक्षा की जाती रही है 
किन्तु इतिहासकार की दृष्टि इन्ह विस्मृति के गर्त में नही धकेल सकती है। यहाँ 
सक्षेप में इन पर विचार करना प्रावश्यक है क्योंकि ये वे धारायें हैं जो एक प्रोर तो 
छायावादी पृष्ठिका पर खड़ी हैं भौर दूसरी भ्रोर भ्रगतिवादी कविता के विकास के लिए 
ठोस भूमि तैमार करती प्रतीत होती हैं । 
राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता 
श्रापुनिक कविता की विशिष्ट श्रवृत्ति वे रूप मे राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता 
को लिया जा सकता है। इनमे देश-भक्त गौर राष्ट्रीयता के भावों का गहरा प्रसार 
दिलाई देता है। भपने पूर्ववर्ती काव्य बी तुलता म इस घारां में उग्रता गहरी है। 
इस उद्रता वा कारण भग्रेजो वी साज्राज्यवादी एव शोपक वृत्ति बी माना जा सकता 
है | प्रग्रेज प्पने दमतन्‍्चक्र का निरन्तर विस्तार करत गये; देशवासी पिसते गये 
गैर प्ंग्रेज भ्रपने देश को समृद्ध करते गये । इसी प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया स्वरूप 
एनिपय छामावादी सम्कारों दे कदियों हे हृदय में विद्रोह की झ्ाग भंडक उठी 
गण की खबरें जेसेन्जसे सेज होती गई, वेसन्वैंस कवियों का सवेदनशीज हृदय 
प्राफ्ौश से भरता गया | ऐसे बवियों में आाखनलात चतुर्देदी, रामधारीशिह दिनकर, 
एमनरेश त्रिपाठी, बालइष्ण शर्मा नवीन भौर सुभदा गुमारी चौद्यान प्रादि वा नाम 
विशेषोस्लेरब्प है। ये दे बवि हैं जिन्होने भपनी कदिताभो! के माध्यम से राष्ट्रप्रे 
हो मुखरित किया है। डॉ० नगेद्ध ने इन क्रविताप्ता को दक्षिण-पक्षोय विचारधारा 
है धन्तर्गत स्वीरार बरते हुए जिखा है. ” छावावाद में जहाँ गाधीवाद का सौन्दर्ष 
झ विन्तनपष्ठ मिलता है. वहाँ इन बविताप्रों मे उसे भावात्मक ग्रौर क्रियात्मवः 
झूप को धमिब्यतति मिलती है 777 
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छायाबाव झोर प्रगतिवाद के मध्य सेतु €ूप में जो काव्य-प्रयत्त सामने 
आये वे राष्ट्रीय सांस्कृतिक कबिता ध्रौर प्रशापमूलक वैयवितिक फबिता बी सज्ञा से 
श्रभिधिक्‍त किये जा सकते हैं । रए्ष्ट्रीय सास्कृतिक कविता जिस वलम से लिखी 
गई बहू राग शोर उत्साह फे स्वरों की साधन भ्रधिक रत रही है। इन कवियों 
के हृदय में विदेशी शासन के प्रति जितता गहरा श्राक्रेश था, उससे कहों झधिक 
प्रेम भ्रपने देश के लिए था । इनका झ्राक्रोश भपेक्षाकृत उप्र था । झौर इस उप्रता 
का कारण प्रंग्रेजों को साम्राज्यवादी नीति भौर शोषक वृत्ति थी। झाग की लपें 
जैसे जैसे तेज होती गई, वैसे बेसे कवियों का सवेदनशोल हृदय श्राक्रोश से भरता 
गया। यही कारण है कि भाजादी के दीवादे और स्वतत्र भस्तित्व के प्राकाक्षी 
इन कवियों ने देश-प्रेम नवनिर्माण, विद्रोह प्रतीत का सस्तुतिपरफ गान झौर 
असहयोग व प्रात्मवलिदान के गीत भ्रधिक गाये हैं । ये ये कवि थे जो राष्ट्रीय 
प्रेम के प्रसारक भी भे भौर भ्राजादी की लडाई का एक हिस्सा भो थे । 
वेषक्तिक प्रशयमुलक कब्षिता प्रादर्शवादो झोर भोतिकवादी मूल्यों झौर मान्यताप्नों 
की मध्यदर्तो काव्य घारा है। यह बह ऋविता-धारा है जिसने छामावाद की 
अंगुली पकड़कर चलना सोखा पर किचित्‌ भिन्न मार्ग प्रपवाकर प्रगतिशील 
कविता के लिए भूमिका भो तेयार की । ऐसी स्थिति में इसे छायावाद को प्नुजा 
झ्रोर प्रगतियाद को झ्ग्रजा कहा जा सकता है। 


ह।॒ 


8 | राय ास्टृतिक और वंपरितक कह छायावादी कविता : 
५! राष्ट्रीय सांस्कृतिक और वेयक्तिक कविता 








सन्‌ 938 तक पहुंचते-पहुंचते छायावाद हासोन्मुख होता गया और उसके 
समानातर ही कुछ ऐसी कविताएं लिखी जाने लगी जो श्रपने प्रार॒भिक रूप मे तो 
छायावादी थी, किन्तु शीघ्र ही उनका रूप-स्वरूप बदल गया। छायावाद भौर 
प्रगतिवाद के मध्य मे जिस कविता का प्रचलन हुआ वह दो रूपो भे हमार सामने झाई 
है राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता और छायावादोत्तर गीति कविता ग्रथवा प्रणयमूलक 
वैयक्तिक कविता । सामान्यत इन दोनो काब्य-धाराग्रो की उपेक्षा बी जाती रही है 
किन्तु इतिहासकार की दृष्टि इन्ह विस्मृति के गते में नहीं धक्रेल सकठों है। यहाँ 
सक्षेप में इन पर विचार करना झावश्यक है कप्रोंकि ये वे धारायें हैं जो एक झोर तो 
छापावादी पृष्ठिका पर खड़ी हैं झौर दूसरी ग्लोर प्रयतिवादी कविता के विकास के लिए 
ठोस भूषि तयार करती प्रतीत होती हैं 
राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता 
ध्राधुनिक कविता की विशिष्ट प्रवृत्ति के रूप मे राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता 
को लिया जा सकता है | इनमे देश-भजित प्लौर राष्ट्रीयता के भावों का गहरा प्रसार 
दिखाई देता है। प्रपने पूर्ववर्ती काव्य की तुलना म इस धारा में उग्रता गहरी है। 
इस उप्रता का कारण प्र ग्रेजो की साज्नाज्यवादी एवं शोपक वृत्ति को मात्रा जा सकता 
है। प्रोप्रेज प्रपते दमत-चक्र का निरन्तर विस्तार करत गये: देशवासी पिसते गये 
परोर ध्रग्रेज प्रपने देश को समृद्ध करते गये । इसी प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया स्वरूप 
कतिपय छायावादी सम्वरारों के कवियों के हृदय में विद्रोह की झाग भड़क उठी । 
भाग की घपटें जंसेजेसे तेज हाती गई, वैसेन्वेंसे कवियों का संवेदनशील हृदय 
प्राकोश से भरता गया । ऐसे कवियों मे माखतलात चतुर्वेदी, रामधारीसिह दिनकर, 
रामनरश त्रिपाठी, बालइृष्ण शर्मा नवीन भौर सुभद्रा हुमारी चौहान भ्रादि का नाम 
विशेषोल्लेरव्य है। ये वे कवि हैं जिन्होने झपनी कविता के माध्यम से राष्ट्रप्रे 
को मुखरित विया है । डॉ० नगरेन्द्र ने इन कविताग्रों को दक्षिण-पक्षीय विचारधारा 
के धन्तगंत स्वीकार दरते हुए लिखा है ” छावावाद मे जहाँ गाघीवाद का सौन्दर्य 


रू घिन्तनपदा मिलता है. वहाँ इन कविताओं भें उसके झादात्मक प्रौर क्रियात्मर 
रूप को झमिब्यकति मिलतों है ।! 
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88 भाधुनिक कविता प्रकृति और परिवश 
प्रवत्ति-विश्लेषण : 


राष्ट्रीय सास्द्ृतिब कविता, जिस वत्नम से लिखी गई चह राग और, उत्माह 
के स्वरो वी साधना मे भ्रधिक प्रवृत्त रही है॥ इस धारा के कवियों के हृदय मे विदेशी 
शास़न के प्रति जितना,गहरा झ्राक्रोश था; _उसस वही पधित प्रेम झपन देश मे लिये 
या। यही कारण है की भाजादी के दीवान और स्वतत्र श्ररितत्व वे हामी इन कवियों 
ने देश प्रेम, नव-निर्माण, विद्रोह, भ्रतीत वा सस्तुतिपरक_गान_ भौर भगसहयाग व 
ग्रात्म बेलिदान के गीत भ्रधित गाय हैं । ये वे बवि थ जो राष्ट्रीय प्रेम के प्रसारत भी 
थे और ग्राजादी बी लडाई का एक हिस्सा भी थे । यही वजह है कि इन वो देशानुराग 
व्यरजक ब विताओ्रो मे भ्रनुभूति वी सचाई भी है श्लौर वास्तविव झान्रोश मी । इस बाब्य 
धारा को प्रमुख प्रचुत्तियों वा विश्लेषण इस प्रवार किया जा सकता है 


१ देश भक्त राष्ट्रीय सास्ट्ृतिक कविता बा प्रमुख स्वर है । इसम न बेवल 
उत्साह का भाव गहरा है, बरन राग का भाव भी विद्यमान है। या भी 
देशभकित व्यत्तिपरक न हांबर समष्टिपरव भाव है। प्रत इस धारा बे 
कवियों मे देशभक्ति राग श्रौर उत्साह स मिलकर पर्याप्त उदात्त हो गई है । 
देशभक्ति वी भावना रीति काल में भी थी, विस्तु वहाँ यह श्र गार वी लहरों 
मं खोई हुई थी। भूषण का स्वर बिहारी वी श्र गारिकता से दब गया है । 
बीरगाथाकाल की देश-भक्ति हिन्दुत्व व सकीर्णता वा पर्याय है। झाधुनिद वाल 
में भारतेन्दु के सहारे यही देश भक्ति किचित्‌ नया रूप घारण बर सी है। 
इसी नये रूप का व्यापक' झौर उदात्त स्वर श्रालोच्य काव्य-धारा म उपलब्ध 
होता है । शौर्य वा प्रदर्शन और वीर भाव ही देश भवित नही है । देश 
भक्ति का सच्चा स्वरूप वही है जो राग झौर उत्साह वी समस्वित झमभिव्यजमा 
वा पथ प्रशस्त करता है । 'उत्साह' राष्ट्रीयता का सूचक है और राग मानवीय 
सास्क्ृ तिव' रूप का | देश भक्ति वी यह भावना भारतीय झात्मा माखनलाल, 
रामनरेश त्रिपाठी प्रोर नवीन जी के काव्य मे स्पप्टत मुखरित हुई है । 


2 राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता में उत्साह या जो रूप मिलता है, उसे पराघीनता 
झ्रौर दमन के विरुद्ध प्रदर्शित सधर्ष मे देखा जा सवता है । यही वह स्थल है 
जहाँ स्वात्ततश्य भौर बलिदान के गहरे भावों वो देखा जा सकता है। झंत 
भारत कौ प्रात्मा का प्रतीक कवि वह उठा है 

बलि होने की परवाह नहीं, मे हू कष्टों का राज्य रहे। 

में जीता 'जोता जीता हूँ माता के हाथ स्वराज्य रहे 
“नही जीते जी सकता देख, विश्व मे भुका तुम्हारा भाल। 
देदना सधु का भी कर पान आज उगलू गा गरल बराल ॥। 


एक झोर भारतीय मानस भ्ाजादी पाने के विए बंचेन और शातुर 
था भौर दूसरी और विदेशी शासक इस स्वातम्य' कामना को कुचलने 
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की यौजताएं बनाते रहते थे । इस स्थिति से न तो दिनकर वेखबर थे श्रौर 
न बासदृष्णा शर्मा नवीन | श्रत हुकार' का रचँयेता दितकर हृदय मे 
विद्रोह और झाग्र लेकर स्वातज्य बोध से पूरित होकर कह उठा था 
असि की नोको से मुकुट जीत,भपते सिर उसे सजातो हूं, 
ईश्वर का श्रासन छीन छूद में श्राप खडी हो जातो हूँ । 
धर थर करते कानून म्याय, इ गित पर इ है नचाती हूँ 
अयभीत पातकी धर्मी से झपने पण में घुलवाती हूँ । 
सिर भुका घमण्डी सरकारें करतो मेरा भ्रचन-पूजन ॥॥ 
नवीन जी मे भी झातताइयो श्ौर विदेशी कुचक्रिमा के विरुद्ध सुप्त जन 
शक्ति को जगाया है। कवि का विश्वास है कि भारतीय जन शक्ति का अलण्ड 
भण्डार है। उसकी हुकार में वह चेतन दाह है कि विदेशी शासक के प्राण 
तडपन लगे 
भ्रो भिखसगे ! परे पतित तू भो मजलूम श्रे चिर दोहित, 
तू प्रखण्ड भण्डार शक्ति का जाग भरे निद्रा सम्मोहित । 
शभाणों को सडपाने वालो हुकारों से जल धथल भरदे, 
भनाचार के प्रम्दारों मे भ्रपना ज्वलित पलीता भरदे। 
यह उद्बोधन मामूली नहीं है। इसमे देश के यौवन का पौरुषेय दाह है 
प्रौर है ऐसी चित्रगारी जो देशाभिमान के झाहत दोने पर झ्ाग की 
लपटो वा रूप धारण कर सकती है । उत्साह शौर राग से प्रेरित होकर इस 
घाया के -कवियों स विद्रोह बा स्वर पर्याप्त साफ सुना जा सकता है। 
विदेशी शासकों वी दमन नीति से कऋ्रुद्ध होकर दिनकर का कवि हुकार 
उठता है भप्रौर उसकी श्रात्मा चीत्कार कर उठती है 
* पोरुष को बेडों डाल पाप का भ्रमयरास जब होता है । 
ले जपदोश्वर का नाम खडग कोई दिल्‍लीश्वर धोता है ॥॥ 
धन के विसास का थोक दुसो दु्बल द्रिद्र जब दोता है। 
बुलिया को भूखों मार भूप जब्र सुलो सहल मे सोता है । 
सहती सब कुछ मन मार प्रज्ञा, कसमस करता मेरा थौवन ॥! 
वीर भावों से प्नोतप्रोव इस कविता घारा म॑ विरोधी को दिसक विधिस 
दबाने थी प्रपेक्षा प्रहिसकः व वलिदानी भावों सं प्रभावित करते बी कोशिश 
दिसाई देती है | प्रहिसा भोर बलिदान वो इस भावना स पराजय 
की प्रक्छन्न स्वीकृति प्रवश्य दिलाई देती है | यही कारण है कि 
मालनताल घतुर्देदी “दलिशाला ही हो मधुशाला! का तराना छेडते हुए 
शीशदान वा गुछगान करते दिखाई देते हैं 
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बलि के कपन में जो झ्राती भटको हुई मिठास ॥ 
यौवन के बाजीगर करता हूँ उस पर विश्वास ॥7 
रे टर् रु है 


प्र हु] 


रक्त है ? या है नस्ो से झुद्र पानी ! 
जाँच कर तू सीस दे देकर जवानी ॥॥£ 


इसी भ्रकारं जब 'सुभद्राकुमारी चोहान! मातृ मदिर मे हुई पुकार चढ़ा 
दो मुझको हे भगवात' गाती हैं ग्रौर जब 'सोहनलाल द्विवेदी” ' बिना चढाय 
शीश नही टूटेंगी माँ वी कडियाँ ” ग्राते हैं तव ये दोनो भी उक्त भाव वो 
ही व्यक्त करते दिखाई देते हैं। बस्तुत इस प्रकार की कविताझों में प्रात्म 
बलिदान का भाव गहरा है। ये वे कविताएं हैं जिनमे ध्वस की अपेक्षा निर्माण 
का मगलकारी रूप है । इसके सहारे विदेशियो के शासन श्रौर शोपण से हारे- 
थके व्यूक्तियो को निराशा के परित्याग झौर कमंठ स्वभाव का वरए। सकेत क्या 
गया है । यह गाँधीवादी भ्रहिसा का वह. रूप है जिसमे प्राणोत्सग बरेण्य है, 
हिंसा नहीं। भपने भ्रधिकारों की प्राप्ति सिर देकर करने की सलाह 
उत्साह के श्रेष्ठतम रूप को ग्रक्ट करती है । वास्तव में भ्रहिसा वीरता का 
उज्ज्वलतम रूप है | गाधीजी ने यदि हिंसा को छोड़कर प्रहिसा का पक्ष 
लिया था तो इसका श्रर्थ यह नहीं था कि वे कायर थे, वल्कि यही कि व 
समय की प्रावाज को ठीक ढंग से सुन रहे थे । उस समय भ्रहिसा फो नीति 
या सिद्धान्त रूप भे वरण करने के भलावां कोई चारा भी नहीं था । हमारे 
पास देहबल था ही नही जिसका सहारा लिया जाता झौर हम विदेशियों 
के खिलाफ कुरुक्षेत्र का मैदान तैयार करते । भ्त मारने की अपेक्षा मरकर 
विजय पाने की भावतवा ठीक समय मे लिया गया ठीक निछाय था। यहीं 
कारण है कि माखनलाल, नवीन; दिनकर झौर सोहनलाल द्विवेदी सभी 
ओषघोन्मत्त नही होते, झहिसो श्र बलिदान की जमोन पर खडे होकर 
उत्साहोन्मत्त होते हैं। उनके इस उत्साह क्रा रचनात्मक रूप था ' जो भारत 
के उत्कपें->उसके ,स्वशिम भविष्य के भावन म प्भिव्यक्त होता था। 
स्वतञ्रता _से पूर्व हिन्दी के राप्ट्रीय कवियों ने भारत के मुक्ति--स्वग के शा 
अगशित चित्रों हरा जनता के विपाद सदुल मन म स्फूर्ति और उत्साह 
भरकर राष्ट्रीय आन्दोलन म महत्वपूर्ण योग दिया ॥3 
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4 देश भक्ति के रागात्मक स्वरुप का झ कत की इस घारा। के कवियों का प्रिय 
विषय रहा है । देशभक्ति को प्रगंट करने बाला राग दो प्रकार का होता 
है--पहला बह जिसमे कवि देशवासियों के प्रति प्रेम और सहानुभूति 
प्रदर्शित करता हुआ उनके दुख दारिद्रय वे प्रति करुणा-धट उंडेलता है 
ओ्रौर दूसरा रूप वह है जिसमे देश जडता का भ्रतीवत्व छोडकर मूतिमान श्रौर 
सजीव स्पधारण करके सामने श्नाता है । कहने की प्रावश्यकता नही ये दाना 
रूप राष्ट्रीय सास्दृतिक कविता में मिलत हैं । वस्तुत भारत जैसे दिव्य मातृ- 
भूमि वे सैकडी गरिसापूर्ण चित्र इस काव्यधार की झतमाल निर्धि है। इस निधि 
को उजागर करने के प्रयत्न भे देश के अत्तीत का ग्रौरवगाद किया गया है । 
निराला जैसे कवि ने भी भारति जय विजय करे' में भारतमाता के पवित्र उदात्त 

और भव्य रूप को प्रस्तुत किया है * ४ 


लका पदतल शतदल गजितोम सागर जल, 


घोता शुचि चरण-्युगल, स्तव कर बहु भ्रय॑ भरे । 


मुकूट शुश्न हिम तुपार, प्राण प्रशाव श्ौकार, 
ध्वनित दिशाएं उदार, शतपुछ शरण सुखरे । 


प्रतेक कविताएं गवाही देती हैं कि हिमानय, गगा, यमुना, सिंध, पाट- 
लिपुश्र, दिल्‍ली श्रौर कपिलवस्तु श्रादि बा न वेवल राष्ट्रीय महत्व है, शषितु 
सास्कृतिक भहत्व भी है। वयो न हो? इन सबये साथ भारतीयो वी 
प्रचशिनत्त स्पृतियाँ जी लिपटी हुई हैं । 'दिनकर' वी 'हिमालय” “पाटलिपुत्र 
दी गंगा भौर “दिल्ती' जैसी कविताएँ इसी भूमिका पर लिखी गई हैं । 


“नवीन जी वी/ हिन्दुस्तान हमारा है,कविता भी भारतीय सास्कृतिक परिवेश 
की भ्रमिव्यजित करने वानो सशक्त कविता है | 


आाय-सस्कृति की प्रस्थापवा और सास्कृतिक विकास का स्वप्न इस काव्य- 
धारा के सभी कवियों में मिलता है। श्राजादी के पूर्व जो पराजय, 
दमन के प्रति विद्रोह ओर प्रसतोष के गीत गाते थे वे ही श्राजादी 
के बाद विजय घोष का गान करने लगे। “सियाराम शरण गुप्ता के 
मागलिक भावों स युक्त गीत विश्व-शाति की धोपणा प्रतीत होते हैं। यही 
कारण है कि भारतोय भ्राजादी का पर्व बधनो से मुक्ति के रूप म नही मनाया 
गया है । वह तो उन सभी देशों वा मुक्ति पर्व है जो साझ्ाज्यवाद और उप- 
निव्रेशवाद के खिलाफ सडते रह हैं। इस धारा में भारत बी विजय 


भौतिक न हाकर झ्ात्मिक मानी गई है क्योरि यह शस्त्र की दिजय से होबर 
ग़ाघी के झ्टिसा शास्त्र को विजय थी । 
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6 इस घारा के कवियों ने जनता को प्रमुखत यह बताया कि प्रत्येक व्यक्ति 
के पास शक्ति का भ्रसीम खोत है, किन्तु उसका उपलाभ तभी प्राप्त हो 
सकता है जबकि जनमानस मे जागृति भौर सघर्ण के गहरे भाव हो । जागृति 
से भरकर आत्मविश्वास के प्लेटफार्म पर खडे होकर मवीन जी ने 
'दिरदोहित' और भिखसगे भारत को जागृति का सदेश दिया है। 
कचि कहता है - 


“शो भिखमंगे, धरे पराजित, भो मजलूम, भरे चिरदोहित, 
तू भ्रसण्ड भाधार शक्ति का, जाग भरे मिद्रा सम्मोहित । 
प्राणों को तडपाने वाली हुँकारों से जल-धल भरदे । 
अगारों के ग्रबारों मे भ्पना ज्वलित एल्लीता घर दे ॥” 


कहने का तात्पयं यह है कि जनता में जागृति व पझ्रात्मविश्वास का भाव जगाने 
के लिये इस घारा के कवियो ने देश-भक्ति, राष्ट्रीयता भौर सास्कृतिक उत्थान के 
स्त्ररों को मुखरित किया है। कही-कही क्राति भौर ध्वस के स्वर भी सुने जा सकते 
हैं। “कवि कुछ ऐसी तान सुनाझ्ो जिससे उथल-पुथल मच जाये” जैसी पक्तियो का 
रचयिता नवीन और दिनकर इस क्षेत्र भे अग्रणी प्रतीत होते है। इसके प्रतिरिक्त 
ग्राध्यात्मिकता और सामाजिकता वे समन्वय पर भी जोर दिया गया है जिसे 
“रामनेरश त्रिषाठी' की “मेरे लिये खडा था, दुखियो के द्वार पर तू, मैं बाठ जोहता 
थ्रा तेरी किसी चमन मे” जैसी पक्तियो मे देखा जा सकता है। भ्राजादी के दीवाने 
और स्वातश्य बोघ के कायल इस घारा के कवियों ने देश की झ्राजादी का समर्थन 
भी किया है। जब रामनरेश द्रिपाठी कहते हैं “चाहिए घर का रूल” झथवा' “करेंगे 
क्या लेकर झ्राप वगे, हमारा भारत ही सुख स्वर्ग” तब वे स्वातश्यभाव को ही प्रभि- 
व्यक्त करते हैं । सक्षेप में कह सकते हैं कि इस घारा की कविताओं के स्पष्टत, दो रूप 
हैं. पहला वह जिसमे युग-घर्मं और युग बोध का समन्वित रूप चित्रित किया गया है। 
दूसरा वह जो अपने युग के लिए सार्थक तो है ही, उसमे युग निरपेक्ष उत्कर्ष बी 
स्थिति भी दिखलाई देती है । घ्यान से देखें तो इस काव्य-धारा की रचनाग्रों में 
केवल तात्कालिक व सामाजिक-राजनैतिक उद्देश्य ही अभिव्यक्त नही हुये है, 
अपितु इनमे मानव जीवन को शक्ति प्रदान करने वाले साम्य, साधना, न्याय और 
स्वाधीनता झादि मूल्यों की भी प्रतिष्ठा की गई है। माखनलाल चतुर्वेदी की 
रचनाझो मे देश के प्रति गहन प्रेम और देश-बल्याण के लिये प्रात्मोत्सर्ग की भावना 
प्रिलती है तो सियारामशरण गुप्त मे विश्ववधुत्व और मानवता । नवीन जी प्रशय 
और राष्ट्रीयदा के मिले जुले कवि हैं । उनमे राग झौर उत्साह का प्रदुभुत एकीकरश 
मिलता है | दिनकर की राष्ट्रीयता मे भो राग-उत्साह और प्रगतिशील तत्वों व जीवन- 
भूल्यो का स्वर स्पष्टत प्रतिध्वनित हुआ है। यो फंशन के नाम पर हिन्दी के झनेक 
कवियों ने राष्ट्रीय श्लौर सास्कृतिक भादो की प्रभिव्यजना की, किल्तु दिनकर, तवीन 
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और मैपिलीशरण इस क्षेत्र मे झागे रहे । नवीन! बी राष्ट्रीयता सांस्कृतिक मूल्यों 


का रस लेकर पल्लवित झौर पुष्पित हुई है वो दिनकर की राग-उत्साह और प्रगत्ति+ 
शीसता के मद पर १ 


वेयक्तिक कविता : 


छायावादी चेतना के समानातर या उससे हो एक दिशा विशेष में विकसित 
वाव्य-चेतना का एक पक्ष यदि राष्ट्रीय सास्कृतिक चेतना से वल्यित था तो दूसरा 
पक्ष प्रणाय, मस्ती और मादकता को जमीव पर विकसित व्यक्तिवादी चेतना से। 
वैयक्तिक चेतना प्रवण इस काव्य घारा को प्रणम भ्रौर मस्ती बी काव्य धारा भी 
कहा जा सकता है। यह काब्यघारा झादशंवादी भर भौतिकवादी मूल्यों भोर 
मान्यता की मध्यवर्ती वाव्यधारा है। इसमे प्राद्शवादी विचारघारा की व्यक्तिवादी 
प्रौर मौतिकवादी वामपक्षीय धारणा का स्थूल भौर मूर्त रूप है तथा परपरा शोर 
प्रध्यात्म के सूक्ष्म झादशों के प्रति भ्रनास्था है ) यह चह वाव्यघारा है जिसने 
छायावाद की कोख से जन्म लिया झ्लौर किचित्‌ भिन्न मार्ग पर प्रवाहित होकर 
ग्रागापी प्रणतिशील कविता के लिए भूमिवा तँयार की । ऐसी स्थिति से इसे 
'धायावाद की प्नुजा झोर प्रगतिवाद की श्रप्रजा' कहां जा सकता है । इस काब्यघारा 
के प्रमुख कवियो मे हरिवशराय बच्चन, रामेश्वर शुक्ल भ्र चल, भागवलीधरण वर्मा 
और नरेन्द्र शर्मा ग्रादि के नाम विशेषत उल्लेखनीय हैं॥ इन सभी ने मस्ती झौर 
भल्हूडता की कविता लिखी है। सभवत इसी भ्राधार पर इस काब्य धारा को कतिपय 
समीक्षकों ने 'हालावादी' नाम से भी भ्रभिष्ित किया है ) 


वैयक्तिक कविता के प्रादुर्भाव के भनेव कारण है | इनमे कुछ तो ऐतिहासिक 
भौर सामाजिक हैं और कुछ सनोवैज्ञनिक और साहित्यिक कारए हैं। इन कारणों 
पर प्रकाश डालते हुए डॉ० नगेन्ध ने लिखा है ' ऐतिहासिक सामाजिक कारणों मे 
सबसे प्रमुख तो था तत्कालीन जीवन मे व्यक्तिवाद वी प्रतिष्ठा । वह दर्शन, 
राजनीति, प्रथ॑-व्यवस्था तथा समाजव्यवस्था सभी म व्यक्तिदाद का युग था-जब 
अनेक स्वदेशी-विदेशों प्रभावों के कारण मानव-चेतना मध्ययुगीन सामन्तवादी 
रुढियों से प्राय मुक्त हो चुकी थी भौर भपनी सत्ता के प्रति जागरूक हो गई थी। 
दर्शन के क्षेत्र मे बहुदेववाद के स्थान पर एकेश्वरवाद अथवा अद्व तवाद को पुन 
प्रतिष्ठा, राजनीति भे व्यक्ति का बढ़ता हुमा प्रभाव, अरथदेव्यवस्था मे पैत्रिक सम्पत्ति 
के स्थान पर व्यक्ति के भपने पुरुषायय द्वारए अ्रजित पृष्जी का विवास और समाज के क्षेत्र 
में व्यक्ति के प्रयत्तो की वर्धभान सफलता आदि ऐसे सार्वभौम कारण उपस्थित हो गये 
ये जिनसे व्यक्तिवाद को भ्रत्यन्त प्रोत्साहन मिला” ।! समाज से मध्यवर्ग का भहत्व बढ 
भ्रया भौर वही तत्कालीन सप्ताज का व्यास्यात्ता भी दना। उसने शिक्षा, साहित्य, 
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“यों भुन भरकर हिये लगाना है कया कोई पाप 

ललचाते झधरों का चुम्वन क्यों है पाप-कलाप ? 
कहीं-कही तो “नवीन” जी भो इस प्रणयावंग में इतने डूबे हैं कि ज्ञान, ध्यान, 
पूजा भौर पोथी वे फ्ठ जाने की भी चिस्तरा न बरवे बह उठे हैं-- 


हो जाने दे गक नशे से, मत पड़ने दे फर्क मशे में ४ 
ज्ञान ध्यान पूजा पोयी के फट जाने दे वर्क नशे में है 
ऐसी पिला कि विश्व हो उठे एक बार तो मतवासा 

साकी भ्रथ फंसा विसस्व भर भर सा तस्मयता हाला ॥। 


अमल मे मस्ती, खुमार झौर प्रसपावेग वी यह कविता बह्ढीकह्दी तो नैतिक 
सीमाओं को व्यर्थ का बोक मानती हुई मुक्त भौर निर्वन्‍्ध जीवन जीने की 
बामना को यहाँ तक ले भ्राई है. ' वह मादकता ही क्‍या जिसमे बावी रह जाये 
जग का भय ' । (बच्चन) यहाँ एक प्रश्त उठता है कि इन कवियों ने जिस मुक्त 
प्रेम प्रौर मुक्त सहचरण क। दर्णत किया है क्या वह उसे समय था या यदि 
नहीं था तो क्या उसके लिए तत्वालीन परिस्थितियों में कोई गुजाइश थी ? 
मेरी धारणा है कि नर-नारी के मध्य उन्मुक्त भावो का भ्ादान-प्रदान भौर यहाँ 
तक कि खुलकर साथ घूमने की इजाजत भो तत्काल्तीन समाजे में सही थी। 
अ्रत उम्मुक्त प्रेम प्रौर स्वच्छेद प्रेम की कल्पना सरस भौर मोहक तो थी, 
किन्तु व्यावहारिक नही थी । वच्चन' प्न चल, नरेन्द्र शर्मा सभी के मानस में 
प्रेमिल तरगे उठती थी, किन्तु उठने वे साथ ही वे बिला जाती थी । नतीजा यह 
निकला कि उस्मुक्त प्रेम श्लौर विलास के गायक ये कवि निराशा, क्‍्सतोष भौर 
विपाद-भ्रवसाद के गायक बनते गये 4 यो इस भ्रवसाद का एक करण शाधिक 
वैषम्य श्रीर जीवनगत प्रभाव भी थे । 


2. नरेन्द्र शर्मा, प्र चल भौर बच्चन में जो विपांद भाव मिलता है, वह भ्वाघ 
सोन्दर्य-पिपासा और ससार की क्रूरता वी टकराहट से उत्पन्न हुआ है। इस 
विपाद के कई रग हैं। यही कभी तो इन कवियो को नियति शासित प्रतीत 
होता है औौर कभी भ्न्य सामाजिक सदभों से जुडा प्रतीत होता है। सामाजिक 
सद्भों के प्रति तो विद्रोह भी किया जा सकता है, किन्तु नियति बे' प्रति समर्पण 
के श्रलावा और कोई रास्ता नही है | नरेन्द्र शर्मा की “प्रवासी वे गोत' रचना 
इसका प्रमाण है। हाँ, यह ध्यान रहे कि नियति शासित होकर भी कवि की 
अभिव्यजना है बेपर्द और बेलाग ही । वे कहते हैं 

विश्व मे भ्रपवाद हूँ उपहास हू निष्दुर समय का । 
हथकडी बेडो बनादी नियति ने सब कामताएं ॥ 
दीन बदो हूँ सुछुछि, पर भुकुटि सचालन करो तो ॥॥ 
तोड़ सकता हू निमिष मे विश्व को सब श्ट खलाए ॥ 
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3 वैयक्तिक कविता की तीसरी स्वर तन्नी मे निराशा और उदासी को लिया जा 
सकता है। यह निराशा प्रेम मूलक भी है गौर सामाजिक कारणों से भी 
उद्मूत है। जहॉाँ-जहाँ तिराशा, टूटन, अवसाद और थकान है वहाँ-वहाँ 
कवियों का मातस वैयक्तिक झ्लौर स्ञामाजिक सघषों से लुट-पिटकर ही वैसा 
हुआ है । सामाजिक बधन, आधिक रिक्‍्तता झौर देश की पराधीनता के 
कारण इन युवा क्वियो का मानस न केवल जजेरित हो गया था बल्कि टूट 
सा गया था। उनकी आलार्द्र सवेदनाधों के चुक जाने के कारण अधघरो का 
रस सूखता गया, वाणी की स्निग्थवा झलौर तन की ऊधष्मा आात्मपीडन, हूटन 
और भ्रवसाद से भरती गयी । ग्रत ये कवि इन्हीं भावों के गायक बनते गये । 
संभवत इसी कारण कुछ झ्रालोचको ने इन कवियों के रोमास को 'क्षयी रोमास' 
कहा है; किल्तु यह ध्यातव्य है कि मह क्षमी रोमास सर्वत्र नही है, केवल वही है 
जहाँ झ्रतृष्तियो मर भ्रसफलताग्रो की पीडा ने इन्हे भीतर से कककोर कर रिक्त 
कर दिया है । जहाँ यह रिक्ति है वहाँ ये रिक्त पात्र की तरह तो हो ही गये हैं, 
सारे जहान की निराशा के प्रतीक भी बन गय हैं । 


4. बैयकित्तक कवित्ता में एक ओर तो अनियत्रित भौर परनिर्बधित भाव से प्रशया- 
वेग की भ्रभिव्यकित की गई है और दूसरी प्रोर श्राहत मत मे घर कर चुके 
प्रकेलेपन को प्रभिव्यक्तर किया गया है। न दोनो प्रवृत्तियों को निरूपित कर 


ने 
वाली थे पक्तियाँ देखिय घ्े ए ्ड 
पु ष्ढ + + ।' 
प्रनियत्रित प्रशयेग: >फ़्ज्फ 7४ हो 
3. “जब करू में प्यार के. 
हो न मु पर कुछ नियत्रण ४ 
कुछ न सीमा, कुछ न दंधन 7 ध 


तब रूकू' जब प्राश प्राणों से करें भिसार। ” 
हु [एकात सगोत्त ] 
2, ' इस प्रेरित लोलित रति गति मे जब भूम भमकता विसुध गात 
गोरी बाँहों से बस प्रिय को कर दूँ चुम्बन से सुरा स्मात ॥॥ 
[भ्रंवल शभ्रपराजिता] 
अझकेलेपन की अनुभूति - पु 
"कितना भ्रकेला प्राज में 
सपरण मे टूटा हफा 
डुमग्य से लूटा हुन्ना 
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परिवार से छूटा हुआ, कितना श्रफेला झाजमें ।.. 
“ तू भ्केला है श्रकेला कहा मुभसे हर सुबह, हर शाम ने ॥..“ 
० [बच्चन ] 
“बच्चन” क कवि ने जिस अकेलेपत को सहा है वही उनके मानस मे पीडा, 
असफलता निराशा झौर सत्रास को जगा गया है। यह सत्रास, यह पीड़ा 
इस धारा के प्रत्य कवियों में भी देखी जा सकती हैं। ' हृदय मे सताप भेरे/ 
देह मे है ताप/ कौत है जो बात पूछे/ कौन है जो ग्रशू पौछे/ श्रश्न, मेरे सूख जाते/ 
(किन्तु अपने झ्राप!/ जैसी पक्तियों मे भी नरेन्द्र शर्मा ने प्रकेलेपन की अनुभूति 
+ प्रौर तज्ज नित पीडा को ही वाणी दी है। 

# वैयक्तिक कविता मे उपलब्ध एक स्वर विद्रोह प्लौर आक्रोश का भी है । प्राथिक 
वैपम्य और सामाजिक समस्याग्रों से आहत होकर इन युवा कवियों का ग्रह 
भाव वही कही तो झ्ाहत 'विषधर की तरह फुपकारता प्रतीत ह्वीता है । यह 
भाहत झ्रह इस काव्य घारा में कही तो व्यक्ति के श्रति व्यक्ति क॑ विद्रोह मे, 
वही नियति के प्रति आजोश के रूप में ग्रौर कही ईश्वरीय सत्ता के प्रति 
विद्रोह के रूप में मुखरित हुआ है । बच्चन” के काव्य म विद्रोह के 

के इन सभी र्पो को देखा जा सकता है । 'एकात समीत' की ये 
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4 व्यक्ति के प्रति व्यक्ति का विद्रोह ४ 

“फेरे पूजन प्राराघतन को; मेरे सपूर्ण समर्पण को, 
जब मेरी कमजोरी कहकर, मेरा पूजित पाषाण हूँसा । 
तब रोक न पाया ध्ाासू में ! [” त्त + * 


2, सस्था के प्रति विद्रोह आआ 
“घर्म सस्थाओ्रो के वधन, तोड बना है वह विमुक्त मन 
इसी प्रकार “क्षत शीश; मगर नत शीश,नही  म॑ नियति के प्रति विद्रोह 
ब्यजित है तो 'प्रायंना मत कर मतकर, मतकर, मनुज पराजय के स्मारक 
हैं मठ, मण्जिद, गिरिजाघर म॑ व्यक्ति का ईश्वर के प्रति विद्रोह भाव 
अ्भिव्यजित है । कक + जी ॥| छः 
6 वैयक्तिक कविता में व्यक्तिवादी दर्शन हीं प्रमुखत मुखरित हुआ किन्तु यह 
छायावादी वैयक्तिक दर्शन से भिन्न है। वहाँ एक अध्यात्म का आवरण सघन 
आस्था को प्रचारित करता दिखाई देता है तो यहाँ भौतिक पर्यावरण वे सघन 
स्वीकार के कारण मान्य एव प्रस्थापित आस्थाओ के प्रति सम्देहात्मक और तवारा 
त्मक दृष्टि दर्शना ही भ्रधिक दिखाई देती है। चाहे बच्चन हां, चाहे भ्र चल 
और चाहे नरेन्द्र शर्मा सभी के काव्य में एक निषेधात्मक जीवन दर्शन दिखाई 
देता है। हाँ, वच्चन मे यह सर्वोपरि भर सर्वाधिक, सघन रूप में अभिव्यजित हुआ 
है । उनका परवर्ती काव्य इसका प्रपवाद है। इतने पर भी यह कहना गलत 
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है कि इस नशारात्मव' दर्शन बी कोई स्वस्थ परिणति नहों हुई) नकार थीरे-धीरे 
स्वीकार बनता गया है । जीवन वी झवसादसयी झोर निषेषयूलक स्थितियों से बाहर 
ग्रावर बच्चन श्र चल सभी जिजीविपा और प्रास्था के शिखरो वी शोर बढ हैं। मेरे 
कहने का तात्पय यह है कि इस वैयक्तिक काव्य घारा से प्रतिफलित नक्षारात्मक 
दर्शन का एवं भावात्मक पक्ष भी है | डॉ० नग्रेन्द्र की यह मान्यता ठीक है कि प्रत्येक 
भाव पे जहाँ प्रभाव छिपा हुप्ना है, वहाँ प्रत्येक अभाव म भी भाव वी सत्ता है 
भग्यवाद तथा मदेहवाद आदि दा भावात्मक पक्ष एवं ता भागदाद ही है! भोगवाद 
के अतिरिक्त रस दर्शन वा एक दूसरा भावात्मक रूप भी है जो उससे श्रधिक 
स्पृहणीय है और उसका झाधार है मातव सहानुभूति । यह दुखवाद का सहज 
परिशयाम है। जिस वाधवभाव की सृष्टि बडे-बडे जीवनसिद्धान्त नही बर पाते, वह 
दुख की समानता द्वारा सहज ही जागृत ही जाता है। सुख का समभावी प्रतिद्वन्दी 
है प्रौर दु ख का समभागी बाघव | यह सहज मानव सहानुभूति या वाधवन्भाव 
व्यापक मानववाद का ही एक अर गे है ।! ध्यान से देखें तो इस वैयक्तिक कविता के 
मावेववाद में मानव सहासुभूति और मानव मुक्ति के भाव भी मिलते हैं । “बच्चन! ने 
तो प्रपने परवर्तों काव्य मे सत्य, यथाथ और समसामंग्रिवः परिवेश से इत्तना करीबी 
रिप्रता बाघम कर लिया दि लगता ही नहीं यह उसी बच्चन को कविताएँ हैंजो 
यौवन, मस्ती और प्रणय वी कविताएं जिखा बरता था। स्वप्नो का गायक बच्चन 
जब सत्य को पहचान लेता है तो वह ने कबल अपने परिवेश को देखना है, अपितु 
उमम हुए मूल्यगत विधटन से क्षुब्ध भी होता है, “भ्राज सत्य / ग्रसह्य इतना ही 
गया है / कान मे सीसा गला ढलवा सकेंगे / सत्य सुनते वो नही तैयार होंगे! । [चार 
सेमे चौंसठ खूट़े] बस्तुत 'दच्चन! ने अपन परवर्ती बाब्य म मानव-मृक्ति और घानव 
सहानुभूति दानो से प्रेरित होकर कविताएँ जिखी हैं। कुछ मिलाकर गही बह सकते 
हैं कि इस काव्य धारा में जो चिस्तन भ्रभिव्यक्त हुआ है वह व्यक्तिवादी दर्गत है प्रौर 
उसका भ्राघार मानव के भौतिक अस्तित्व जी सहज स्वोहूसि हैं। मानवीय प्रस्तित्व 
मुख-दु खक रवप्त श्रोर यथा के मेल से ही सुरक्षित रह सबता है । उसके लिए #्म, 
संघर्ष पास्या भर सातव्रीय जिजीविया झ्रावश्यक है । स्पष्ट ही यह वह दर्शन है जो 
व्यकत्तिबाद से भाग्यवाद भौर भोगवाद वी राह से होकर मानववाद थी प्रौर बढ़ा है । 
इस मानववाद वा नरेन्द्र, भ्र चल भौर बच्चव सभी की बाद की कवित्ाप्रों में देखा 
जा सबता है । मै #' 

7 इस बेयरितक कविता घास में भीत भी हैं भ्रोर सुबत छद इद्ध कविताएँ भी हैं । 
प्राय जहाँ मानसिक ऊद्दापोह चित्रित है, प्रणाय भौर तज्जदित आदो का अभि- 
व्यजन है वहाँ इन बजियों गी कविता छद्वदद्ध भोर /अवाहमयी है । इसके 
विपरीत जहौ बबिता पनुभूति को पीछे कर विचारों को 


हे राह पर बहाँ 
प्राय भुश्तछ्धद का प्रयोग दिया गया है । दैचारिक स्वतवता कक, है 5 
॥ ध्नास्था ब्बथश्ण चुष्ठ 26॥ 
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के बघनों को स्वत ही शिथिल हो जाना पडा है। यो समग्रत इस कविता म 
अभिव्यक्ति मूलक सादगी दिखलाई देती है। यद्यपि इस धारा के कवियों वी 
भाषा है तो परिष्कृत, किन्तु उसमे प्रयुक्त शब्दावली हमारी जानी-पहचानी 
लगती है। शैली मे इतना भ्ाव्षण ओर प्रभावी सौन्दर्य है कि शब्द सस्वर 
भ्रौर पाठक से मुखातिव हो स्वय बात करते जाव पडते है। 'बच्चन' का काव्य 
इसका प्रत्यक्ष उदाहरण हैं | शिल्प की शक्ति को दिगुशित भौर शतगुणित करने 
का कार्य इन कवियों की ईमानी प्नुभूतियों ने भी किया है वयोकि वे न तो 
अस्पष्ट हैं, न उलझी हुई हैं ग्रौर न छायावादियो की तरह वायवीय ही हैं. 
इसी से इस धारा बे कवियो की उपमाएँ, क्यतमग्रिमाएँ भी सीधी प्रौर 
आत्मीय हो गई हैं। उनमे परायापन भी नहीं है और प्रारोपश भी नही है । 
प्रत कुल मिलाकर यही कह सकते हैं कि इस कविता में जो कला प्रयुक्त हुई है 
वह सहज, विश्वसनीय भौर ऋजुतायुक्त है ॥ लेकिन भ्रभिव्यक्तिगत सादगी का 
अर्थ यह नही कि इसमें रगो का प्रसार कम है या सौन्दर्य की भ्राक्रामक छवियाँ 
नही हैं। वे तो है क्योकि मूलत तो यह कविता युवा मानस में बनती-सबरती 
सवेदनामो की ही कबिता है मं । 
मुल्यांफन- 
समग्र विवेचन के पश्चात्‌ यही कहा जा सकता है कि छायावाद की पनुजा 
और प्रणय, मस्ती ध्रौर वसतोपन भावों की वाहिका वंयक्तिक कविता एक अर्थ मे 
विश्वसनीय भौर यथार्थ कविता है । इसमे 'क्षयी रोमास” देखना, वासना वा वेग 
देखकर नाक-भौ सिक्रोडना भर प्रणयोन्माद के स्पष्ट चित्र देखकर उसे सस्ती और 
हल्की बताना उसके प्रति भ्रन्याय है हमारी घारणा है कि ग्रारोपण यहाँ नही है, 
प्रेम भौर सौन्दर्य की छवियो पर सकोच की भगगेला डालकर किसी भी कवि ने प्रपने 
मनोवेगो को नियत्रित करने का प्रयास नही किया है | बच्चन, झ्र चल झौर नरेन्द्र शर्मा 
की कविता मे श्राई प्रनुभूतियाँ न वेवल सहज भौर विश्वसनीय हैं, प्रपितु ईमानदार 
मी है। “निशा निमत्रण' “मिलन-यामिनी भर “प्रवासी के गीत” इसके उदाहरण हैं । 
बस्तुत" निश्छल अनुभूतियों की ऐसी बेपद व्यजना न तो छायावाद मे है, न छाया- 
वादोत्तर काब्य मं। “पझ्ाज मुभसे दूर दुनियाँ / है चिता की राख कर मे / माँगती 
सिंदूर दुनियाँ” / जैसी अक्ृृत्रिम व्यजना, “कल / कल पर विश्वास किया कब करता 
है पीने वाला” या “प्राज हाथ मे था, वह खोया कल पर कौन भरोसा है” कहने वाला 
वर्तेमानजीवी, क्षणभर को उन्मुक्त भोगी लग सकता है, पर उसका सहज स्वीकार 
भी नजरदाज नहीं किया जा सकता है। बच्चन के काव्य मे भरती का माल नही है 
वयोकि वहाँ सरल, ऋज, और निश्चल भनुभूतियो की खपत ज्यादा है। हाँ नरे्र 
शर्मा 'कहीं-कही' कच्चा माल लेकर भ्रवश्य पाठकों के सामने भ्ाते रहे हैं। जहाँ 
ऐसा हुआ है वही कविता कृत्रिम और अभिव्यक्ति शिथिल हो गई हैं । 


छा 
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छापायाद ने जीवन सौन्दर्य क्षे सपमरमरी ताज फो बना तो दिया, विन्तु वह 
प्रांखो को ही तृप्त कर सका। उसके भरोखों से मंदिर बघार तो झा सकी, पर 
उसका स्पर्श मात्र सिहरम पैदा कर सका, जीवन को भ्दृश्य शक्तियों वो जागृत कर 
यथार्थ को भेलने की हिम्मत न दे सका । जीवन मात्रस्वप्न नहीं है । रूत्य भी है। 
ग्रत उसके लिए केवल सपने काफी नहों हैं। यहो कारण है कि छायावादियों का 
स्वप्न सत्य के ताप से भुलसने लगा शोर धीरे-घोरे भीतर ही भीतर जनमानस में 
एक सुगबुगाहुट हुई। जीवन चेतना ने करवट लो । एक नया मानक्ता- 
बाद जन्म, जीवन य्रयार्थ को ठोस धरती पर श्रा खडा हुआ भोर इसे स्‍्भिव्यवित 
देने धाला काव्य प्रग तवाद कहलाया । प्रगतिव'दी फाव्य के जन्म शौर 
विकास मे राष्ट्रीय प्रन्तर्राष्ट्रीय परिवेश तो सहायक हुश्रा हो है, मावसंवादी दर्शन, 
फ्रापडीय चेतना और छायावबाद की जीवम शून्य व्यक्तिवादी कविता के प्रति प्रति 
क्रियाभाव भी रहा है । » प्रगतिवाद मूलत रचना झोर झालोचना के 
क्षेत्र मे नये दृष्टिकोण का बाहक बनकर श्राया था। उसकी दृष्टि घरतों श्रौर 
समाज फी झोर रही ' उसने उपयोगिताबादी मूल्यो को न बठल कविता से जोड़ 
दिया, अ्रपितु श्ननिवार्यता के रूप में भी प्रस्तुत क्या, प्रगतियाद ने वग-्सेद की 
खाई को पाटने का काम तो किया ही, मनुष्य को सामाजिक झोर राजनेतिक 
भूमिका भी प्रदान की । ... .. वस्तुत जो सानवोय चेतना झन्तजगत पे गहन 
गह्ठरो में जाकर भ्रमित हो गई थी झोर भटकन हे प्रवेग में दाह्म जगत को पद्धति, 
रीति नीति धोर मानवीय समस्पाश्रो को विस्मृति के गर्त में डाल चुको थी, उसे 
सही भ्र्थ में समाजोन्मुछी करने का काम प्रगतिवाद ने ही किया । 





| __ प्रगतिवाद 





छायाबाद ने जीवन-सौन्दय के संगमरमरी ताज को बना तो दिया, किन्तु बह 

श्रॉँया को ही तृप्त कर सका । उसके भरोखो से मदिर बयार तो भा सकी, पर उसका 
स्पर्श मात्र सिहरन पैंदा कर सका । जीवन-शक्तियों को जागृत कर यथायें को भेलने की 
हिम्मत न दे सका । जीवन कोई स्वप्त नही है, सत्य है। प्रत उसके लिय केवल सपन 
काफी रही हैं. ५ यही; कपरण है कि छाग्एवादिया कर स्वप्न सत्य के त्ताप से भुजसने लगा 
भौर धीरें घीरे भोतर ही भीतर जनमानस म एक सुगबुगाहट हुईं। जीवन-मैतना 
में करवट ली भौर सपनो का गायक, सौन्दर्य का चिंत्रवार और भावोदधि मे 
उतरकर उसके तल से दीप्ति और लावष्य के मोती खोज कर लाने वाला पत भी 
जनता वी भावताप्ों का प्रतिनिधि बनकर नये जोवन सत्य को भोर प्रप्रसर हुआ । 
उसके पैर उस मिट्टी की ध्ौर बढें जो जन्म भी देती है भ्ौर जीवत-धारण करने के 
साधन भी । ऐसा पभ्रवारण सही, सारण भर सोदेदश्य हुआ। छाम्रावाद प्रपने 
भतिम समय म कु ठाग्रस्त हो गया या। उसम गत्यावरोध उत्पन् हो गया था। 
धोर घीरे इस स्थिति को साहिस्यवारों न पहचाना और तदनुकुल नये क्रायामों वा 

डिवास होता गया । एंव नथां मानवतावाद जन्मा) एक नथी चेतना-लहर भाई प्रौर 

जीवन सपनो के क्टपरे से निकल कर ठोस धरती पर प्रा खड़ा हुआ । घरती से 

मनुष्य नो गहरे जोड़ने वाला मानवतावादी दृध्टिकोशा पपते प्रारर्भिक स्वरूप में 

पर्याप्त उदार था, शोषितो वा उद्धारक था, किलतु जब यह उद्घार सीमित क्षेत्र के 

ही लिये क्या जाते लगा तो राष्ट्रीयला का झ्ाविभाव हुआ । इसके मूल से जी 

दृष्टि थी, बट प्रगतिवादी थी जिसमे दवितों वे प्रति सहासुमूति का भाव था | जब 

यही दृष्टि मार्स के द्वेस्द्रात्मत्त भौतिषयाद भौर फ्रायडवाद वी छाया में विशसित 


होतर सामने झाई तो साहित्यिक हसकों में इसे थ्रगतिवाद! को से से प्रभिहित 
किया गया । 


प्रगति प्रगतिशोल ऑऋर भरगतिवाद ६ हु 
गति जीवन का पर्याए हैं भौर पगति मृत्यु का | गति! 'प्र' उपस्ग के योग से 
निभित होरर जिस शब्द के रूप म प्रस्तुत हाता है उस "प्रगति! वा! सामान्य भर्य 
है धागे बढ़ता जब यही 'प्रगति! शब्द साहित्य के सदमें से प्रस्तुत होता है ठव 
बह उस साहित्य-पर्जना वा भ्ववीधघक बनढहर प्राता है जो जोवन को निर्माणात्मक 
पि 
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गति प्रदान करती है। इस स्थिति मे प्रगतिवाद साहित्य वा वह रूप है जो जीवन 
को स्वस्थ एवं हिंतकारी दिशा प्रदान बरता है। यो यह सामान्य भर्य है। इसका 
विशिष्ट भर्थ तो माउस के इन्द्रात्मक भोतिववाद पर झाधारित है | श्रत* प्रगतिवाद 
वह साहित्य-धारा है जो एक विशेष पद्धति से भौर विशेष दिशा म आगे बढती है 
झौर उसी भोर जीवन को भी ले जाती है। निश्चय ही यह विशेष पद्धति भौर 
विशेष दिशा द्वल्दात्मस' भोतिकवाद की ही दिशाहै। | ॥7 


॒ 


"प्रगतिवाद' के साथ ही “प्रगतिशील” शब्द भी निरन्तर ध्यवह्ृत होता रहता है । 
कुंड समीक्षक प्रगतिवाद और 'प्रगतिशील' को एक दूसरे वा पर्याय व समानोर्थद शब्द 
समभते हैं जो उनका भ्रम मात्र है। 'प्रगतिवाद' एक खास किस्म वे साहित्य वे लिये 
व्यवहुत शब्द है। इसके विपरीत “प्रगतिशील” शब्द वी परिधि मे पर्याप्त व्याप्ति भौर 
बिस्तृति है। फिर प्रगतिशीक्षता कब नही रही ? वह तो युगानुरूप सदभों मे प्रत्येष' 
काल मे रही है भौर रहेगी । कारण परिवतंनशीलता जीवन, समाज झौर साहित्य 
वा शाश्वत धर्म है । प्रत प्रगतिशीलता युग-धर्म वी व्याख्या का नाम है। जब 
"प्रगति! शब्द मे 'बाद' जुड जाता है तो वह एक देश-बाल विशेष झौर समाज की 
मन, स्थित्ति वे प्रकर्प को तो निरूषित करता है, पर झपनी सीमापो के घेरे मे बंद 
भी हो जाता है। छाथावाद वी कोख से जन्मा, हिन्दी वा नया साहित्य प्रगतिशील 
तो है, किन्तु एक विशिष्ट सिद्धान्त भौर दर्शन के वादात्मक वृत्त में घिर जाने से 
सकी झौर निश्चित प्रर्थ का घोतक भी हो गया है । प्नत “प्रगतिवाद' श्ौर 

प्रगतिशील' मे वही भ्रन्तर है जो वाद” झौर 'शील' मे है । प्रगति दोनों में विद्यमान 
है, परन्तु एक की प्रगति 'वाद! युक्त है भौर दूसरे की 'शील सयुक्त । 'शील' एक 
आाचरणिक प्रत्रिया है और यभुुगानुरूप साचे में हलकर नैरन्तर्य का बोध कराती है। 
इसके विपरीत 'वाद” का घैरा भ्रधिक जड, निर्जीव और प्रतिरिकत विचारात्मक है। 
यही कारण है कि 'प्रगतिवाद' हिन्दी साहित्य मे इतिहास बन गया भौर तल्वालीन 
परिस्मितियो से झात्रान्त होकर वात्याचक्र की तरह उठा और कुछ ही वर्षों म विलीन 
भी हो गया । “प्रगतिशीलता' इस दोर से कभी नही गुजरती है। प्रगतिवाद!/ एक 
ही विशेष दृष्टि की-भार्क्सीय दृष्टि झौर धारणा बी कीली पर घूमता है जबकि 
प्रगतिशीलता प्रनेक 'प्रोग्रेसिव” सदर्भों मे रनात होकर मानवता के विकास की भी 
हामी बनी रहतो है | 'प्रगविवाद' की प्रगति केबल शोषित, दमित झोर उत्पीडितों के 
प्रति सहानुमूति और समानानुमूति की भावना की परिचायिका है जबकि प्रगतिशील 
सजेको की प्रगति मानवीय जीवन वी सर्वागीण विकास यात्रा को मानवता के 
पायेय से पूरा करती है। परत विवेचित प्रगतिवादी कवियो ने व्याख्या के स्तर पर अपने 
इस मावसंदादी प्रग॒त्युमुखी दर्शन को प्रगतिशील बताया तो, किन्तु वे प्रगतिशीलता के 
नाम पर साम्यवादी 'प्रोपेगैण्डा' हो करते रहे । इन दोनो के झन्तर को प्रगत्तिशील 
विचारक शिवदानसिह चौहान ने स्पष्ट शब्दों मे यो कहा है “प्रगतिशील 
साहित्य भौर ये दोनो एकार्यक नही हैं भोर न प्रगतिशील लेखक का प्रगतिवादी होता 
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जरूरी है ।” स्पष्ट ही प्रगतिशीलता की परिधि सच्ची मानवता; शप्द्रयता, जनतत, 

मानव-बल्याण झौर सास्कृतिक उत्तयन से दीप्त और अनुरजित होने के कारण 

व्यापक है । इसके श्रतिरिक्त प्रगतिदाद की अलमारी" में सीमित जगह होने के 

बारण केवल माक्सवादी दृष्टिकोश की प्रचारात्मक पुस्तक ही समा पाती हैं। 
प्रगतिवाद का श्र्थ 


अब प्रश्त है कि अ्गतिवाद' वया है ? 'प्रगति” भौर बाद मे मेल से बने इस 
शब्द वार सामान्य भ्रथें ऊपर वतामा जा चुका है। यहाँ इसका वाव्यसापेक्ष ग्रथ-निरूपरा 
ही हमारा झहेश्य है ( जैसा कि कहा गया है प्रगतिवाद वा मूलाधार दन्द्वात्मक 
भोतिकवाद है जिसका प्रणेता मार्क्स है। मास राजनीनिश था । अत कहा जा 
सकता है कि राजनोति के झषैत्र का मावसेवाद या साम्यवाद सामाजिक क्षेत्र का 
समाजवाद श्रौर दर्शन के क्षेत्र का इन्द्ात्मक भोतिववाद ही साहित्य के क्षेत्र मे 
प्रगतिबाद के रूप में स्वीकृति पाये हुए है । हिन्दी के कवि समीक्षकों और विधारका 
ने प्रभतिवाद की परिभाषा भ्पन-अपने ढंग से दी है, किन्तु सभी प्ररिभाषाभ्रों मे 
माकसोय दशन वी ही साहित्यिक भ्रभिव्यजना को प्रगतिवाद कहा गया है । श्री 
लद्ष्मीबात वर्षा ने लिखा है. * प्रगत्तिवाद सामाजिक यथार्थवाद वे सलाम पर चलाया 
गया वह साहित्यिक भानदोलन है जिसमे जीवन और यथायथे के वस्तु-सत्य की उत्तर- 
छायावाद काल मे प्रश्नय मिला भौर जिसने सर्वप्रथम यथार्थवाद की ग्रोर समस्त 
साहित्यिक चेतना को अग्रसर होने की अरखा दी ।” शिवदानभिंह चौहान ने प्रगति- 
वाद की व्यासया भर परिभाषा में लिखा है. “प्रभतिवाद साहित्य की घांरा नहों, 
साहित्य का मावसंवादी दृष्टिकोरः है, जैसे रखसिद्धास साहित्य की धारा नहीं, 
साहित्य वा प्राचीन झाध्यात्मिक दृष्टिकोण है। अत 'प्रगतिवाद' को सोौन्दर्यरशास्त्र 
सम्बंधी भात््सीय दृष्लिकोश का हिन्दी नामकरण समभझूगा चाहिए (” इन कथनो से 
स्पष्ट है वि 'प्रगतिवाद' कोई साहित्यिक दृष्टिकोण था घारा नहीं है। वह त्तो 
मावर्सीय दृष्टिकोण झौर लक्ष्यों की सम्पूर्ति के ज़िए लिखा गया प्रचारात्मक साहित्य 
है ६ गाषी के सिद्धातों पर श्राधारित साहित्य जुँसे गाधीवादी या प्रहिसावादी साहित्य 
बहा जाता है, वैसे ही मार्क्सीय सिद्धान्तों के प्रचाराय निमित साहित्य ही प्रगतिवादी 
या माक्सेवादी कहलाते का अ्रधिकारी है ! हाँ, जब इन सिद्धान्तों को पूरी तरह पंचाबर 
था सर्जक के व्यत्तित्व का भ्रविभाज्य श्र दनाकर फल्तात्मक रीति से प्रस्तुत क्या 
जाय भौर वह प्रस्तुति समग्र मानवता की हितसाधिवा या सरक्षिवा हो तब उसे 
साहित्य की व्यापक यरवरा में स्थान दिया जा सवता है, भन्‍यथः नहीं । 
डों० नेगन्द्र ने भी 'प्रगतिवाद' को इसी भूमिका पर समझाया है । उनने' पनु- 
सार “प्रगतिवाद साम्यवाद का पोषक है शोर पूंजीवाद वा शत्रु हैं ५ बम्कि यो कहना 
आहिए कि प्रशतिवाद साम्यवाद को ही साहित्यिक अभिव्यक्ति है” । वह जोजन के 
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त्मक भौविववाद केवल भौतिक विधान वो स्वीकार करता है | ईश्वर और प्रात्मा की 
सत्ता का प्रस्वीकृत करता है | 'प्रगतिवाद' इसी द्वन्द्वात्मक भौनिववाद का साहित्यिक 
स्पान्तर है। इस मा्सीय दर्शक वा हीगेल के दर्शन से प्रेरणा प्राप्त हुई। 
'हीगेल' ने सृध्टि क मूल म तीन श्वस्थाप्रों को ही स्वीकृति दी है वाद, 
प्रतिवाद झ्लौर युक्नवाद (पराढ5, &गरधाा5७5 शात $9वा685) प्रत्यक्ष बाद 
का प्रतिवाद हाना जरुरी है क्योवि इस वाद-प्रतिवाद के सामजस्य स ही सिन्येसिस' 
स्थापित होता है। मावर्स ने चेतत को नकार दिया और विचार की अपक्षा बाहूय 
जगतु की सत्ता को सवारा। उसने माना कि पदार्थ--/मैठर हो चेतना का प्राधार 
है | इसवे निमित्त धनात्मग झोर ऋणात्मत्र तत्वों (?20कपरट सात 'पिलछ० ४८) मे 
राघर्ष अ्रनिवायय है क्योकि सघप के प्रभाव म चेतना ही स्पुरित और प्रकट नहीं 
हो सकती है । यही द्न्द्वात्मक भोतिकवाद है ! इसी के सहार वर्गन्सघर्ष वी भावना 
विवर्सित हुई । परिणामस्वरूप उक्त दर्शन से प्रेरित व प्रभावित होकर जो साहित्य 
रचा गया उसम घर्म और ईश्वर का विरोध, वर्ग-सघर्ष की भावना का चित्रण 
साम्राज्यवाद झौर पूंजीपतियो का विरोध मावर्स झौर रूस प्रादि का स्तवत, 
यथार्थ का चित्रण, शोषितों का चित्रण और क्रान्ति का सशक्त स्वर निनादित है । 


४ 'प्रगतिबाद! पर इसी दन्द्ात्मक भोतिक्वाद व साम्यवाद का प्रभाव है। 
साम्यवाद वीं स्थापना वे लिए और मानव के हित के लिए क्रान्ति वा स्वर इसी 
उद्दश्य व मान्यता का परिणाम है । प्रगतिवाद के उक्त दो'्तत्वो-द्न्द्वात्मक भोतिक 
वाद ओर साम्यवाद के भ्रतिरिक्त तीमरा तत्व राष्ट्रीयता वी भावना भी है | किन्‍्तु 
ध्यॉन रहे राष्ट्रीयवा केवल सर्वहारावाद भथवा जनवाद का ही पर्याय है| वह्तुत 
प्रगतिवाद को जिन शक्तिया व सिद्धास्तों में प्रभावित किया है, उनमे “डार्विनों भौर 
'फ्रायड” को भी विस्मृत नहीं किया जा सकता है। डा० नगरेन्द्र ने ठीव लिसा है कि 
जीवन के भौतिक बौद्धिक मूल्यों की प्रतिष्ठा मे, फ्रायड का योग 'मावस' से कम नहीं 
है । इस प्रकार स्पष्ट हो जाता है कि प्रगतिवाद की जन्म-क्था से उपरिनिदिष्ट सभी 
स्थितियों भ्ौर मान्यताभ्ो को हाथ है। हाँ, इनके झलावा यदि किसी साहित्यिक घारा 
की जीवन शन्‍्यता ने भी इसे प्रेरित किया तो वह्‌ निश्चय ही छायावाद की वायवीयता 
श्रस्पष्टता , भ्रधेव्यक्त सत्यानुभूतियाँ और जीवनविरहित कल्पतातिशयता ही है। 
छायाबाद अपने अन्तिम वर्षों म कु ठाग्रस्त हो गया था । उसमे गरतिहीनता व निष्प्राणता 
के' साथ साथ जोीवन-तत्वो का अ्रभाव भी चरम सीमा पर पहुँच गया था। स्वय 
छायावादी कल्पनाग्रो के धनी पत ने इस कमजोरी को जान लिया था । प्रत उन्होंने 
ही पहल करके प्रगतिवादी रचनाओं का प्रणयन प्रारभ कर दिया था। उन्होने 
'युगान्त” की घोषणा करके “युगवाणी” प्रस्तुत करके प्रगतिवादी धार' से प्रपना नैक्टय 
स्थापित कर लिया था। निराला की प्रकृति तो पहले से ही प्रगतिशील थी । 
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बम ! यही है प्रगतिवाद के जन्म श्रौर विकास स्थापन की सक्षिप्त कथा । हिन्दी में 
जय 'प्रगतिवाद! का झागमन हुआ तब सन्‌ 937-38 का समय था। हिन्दी के 
सखको, समीक्षकों और कवियों ने मार्क्स, हीगेल और ऐ जिल्स को पढा, समझा झौर 
दे भी उसके प्रवाह म वह गये । इस काव्यधारा क प्रमुख कवियों म नागाजु न, रागेय 
राधव, भगवतीचरण वर्मा, दिनकर, जिलोचन, रामविलास शर्मा, शोल, शिवमगल 
हिह सुमन , केदारनाथ अग्रवाल, शमशेर और भारतमूषण अग्नवाल झ्रादि कवियों का 
नाम लिया जा सकता है 'पत” और “निराला' की रचनाएँ भी खासी प्रगतिवादी है 
किन्तु थे कवि इसके प्रभाव से सिकत हो कर भी पूरी तरह माक्संवादी कवि नहीं है । 
इनकी प्रगतिवादी कविताश्रों मे भी छायावादी चेतना का रग है | साथ ही इनवी 
कत्ितायें प्रगतिवाद की प्रपेक्षा प्रगतिशील प्रधिक हैं । यो पंत ने 'माक्स का स्तवत 
भो क्या है और माव्संवाद को स्थान भी दिया है 

धन्य सावर्स ! जिर तमच्छछ्त पृथ्वी के उदय शिखर पर । 

तुम त्रिनेत्र के ज्ञान चक्षु से प्रकट हुए प्रलपकर ॥॥ 
किन्तु उनका मार्क्सबाद झ्राध्यात्मिक शिखरों से जा मिला है। यही स्थिति निराला 
पी है। वे भी सास्कृतिक-उत्थान और तदुपरान्त हस्तगत हुई मानवता के गायक है। 
इन कवियों की काव्य -चेतना म काव्यात्मकता भ्रधिक है, भ्रचारात्मकता प्लौर 


सिद्धान्त निष्ठवा कम है । निराला ने तो प्रगतिवादियों व प्रयोगवादियो को व्यग्य का 
निशाना भी बनाया है । 


प्रवृत्ति-विश्लेषण ६ 

“प्रगतिवाद' मूलत रचना श्रौर प्रालोचना के क्षेत्र मे नये दृष्टिकोण का वाहक 
बनकर आया है । उसकी दृष्टि समाज की श्रोर रही है । उसने उपयोगितावादी मुल्मों 
को न केवल कविता से जोड दिया, अपितु झनिवार्य बना कर भी भ्रस्तुत किया । 
वस्तुन, 'प्रगतिवाद' श्रौर 'छायावाद” की दृष्टि दर्शना में दो ध्रूवो का भ्रन्तर है । एव 
समाज से कटकर कल्पना कानन मे विचरता हुझा निजी सुख-दुख से पीडित रहा भौर 
दूसरा वर्ग-वैषस्‍्य भोर ऊँच, नीच के खानो मे बेटे इन्सान के दर्द को सहानुभूतिपरक 
शब्दावली में व्यवत करता रहा । छायावादी कवियों की दृष्टि आक्पंण के तार से 
इस तरह विधी रही वी वे जनमानस और उसकी सामाजिक अभिव्यक्ति की प्रौर 
भक ही नही सके। प्रत किसी स्वस्थ सामाजिक दर्शन वी झ्ननुपस्थिति मे जनमानस 
क्षुब्ध है उठा । इसी क्षुव्ध मानस की प्रतिकिया है प्रगतिवादी कविता । यही कारण 
है कि प्रगतिवाद मे समाज वी ओर विशेष ध्यान दिया गया है । इसम उस समाज 
की तसवीर है जो पीडित ग्रौर शोषित है। प्रगतिवाद ने वर्ग भेद की खाई वा 
पाटने का काम्र तो किया ही, साथ ही मनुष्य को सामाजिक झौर राजनीतिक सूमिवा 
भी प्रदान की । इसके मूल में का्लमाक्स की विचारधारा वा भ्रमुख हाथ है। 
“माकसंबाद' को प्राय सभी प्रवृत्तियाँ झौर मान्यताएँ' प्रगतिवादी काव्य में दिखाई 
देनी हैं। हाँ, बुद्देक विशेषताएं ऐसी भी हैं जो प्रगतिवाद की प्रगतिशील चेतना 
को व्यक्त करती हैं। प्रगतिवाद की प्रमुख प्रवृत्तियो का इस प्रकार विश्लेषित किया 


]]0« आ्ाधुनिक कविता प्र ति और परिवेश 


जा सकता है. सामाजिक जीवन के प्रति झाग्रह, रूढियो के प्रति विरोध झौर 
विद्रोह, शोषितो श्रौर पीडितो के प्रति सहानुमूति वी भावनां। ययथार्थपरक दृष्टि 
के बाहक इन कवियों ने प्रह्ृत्ति, प्रेम, नारी, ईश्वर भ्ौर धर्म को जिस नजजस्यि से 
देखा है वह प्रयतिशीलता का ही एक आ्रायाम है। इस वाव्यघारां मे एवं ओर तो 
“सार्व्स' व 'रूस' का प्रशस्तिवाचन है तो दूयरी जार पूजीदति बग वा विरोध है, 
एक और वर्ग सधर्प का चित्रण है ता दूसरी झार ग्राम्य सस्कृति को प्रतिष्ठापना का 
प्रयास भी है । 


सामाजिक चेतना 


प्रादर्श बे तरल वायुमडल से निवलकर यथार्थ बी पवकी जमीन पर प्राते 
ही प्रगतियादी कवियों न जन जीवन को देख्य, हृदयगम बिया भर थव्तादद्ध 
क्या। इस प्रक्रिया म जन जीवन की भीतरी भ्रौर बाहरी दोना हीं तसवीरें 
उभरकर सामने आई है | सामाजिक उन्नति शौर नव निर्माण के दौरान सबसे पहले 
झूढ़ियो पर प्रहार क्या गया | वे धामिव और नैतिक मान्यताए ताक में रख दी 
गई जो थुगो से चली झा रही थीं। शोपितों श्रौर पोडितो के बग्ण गायक इन 
कवियों ने एव धोर मानवतावादी भावना का प्रसार किया तो दसरी झोर शोषक 
वर्ग के प्रति उपेक्षा भाव भी दिखाया। इन्होंने क्सान, मजदूर और मध्यवर्ग 
के लोगो वी सामाजिक स्थिति को बडी सदाशयता के साथ देखा और उनके प्रति 
सहानुभूति प्रदर्शित की ) यह ता हिव्वाद है वि इस क्षेत्र मे यह छाग्रावाद से भागे 
का कदम था। स्मरणीय यह है कि सामाजिक जीवन की यथार्थपरक तसवीर 
उतारते हुए भी ये कवि इस प्रचार मे प्रधिक तग्े रहे कि हमे शोण्ति से सहानुमूत्ति 
है, हम समाज का पुनर्गंडन बरना चाह्त है। इससे यह तो प्रवट हाता है कि ये बवि 
जीवन की भ्रोर मुद्े हैं, क्रिन्तु यह ठीक से जाहिर नही होता कि इन्होने सामाजिक 
जीवन के झ्रन्तस्‌ में प्रवेश बरक उसकी विदृत-विगलित झौर वास्तविक स्थितियों वा 
नजदीक से देसा है । ऐसा उस जगह तो भौर भा साफ नजर झाता है जहा ये कवि 
राजनैतिक दलबदी, म)वेस व रूस बा खुला गुणगान करते नही श्रघात हैं। प्रचा 
रात्मव सदर्भों की मूठभुरलया मे सामाजिक जीवन जहाँ-तहाँ बिखर गया है | घ्यक्ति 
के सुख दुख का वह पहलू. उसकी वे व्विशताएं, वे बशाधाती स्थितियां भौर वे 
असमर्थताएँ झ्राकार नही पा सवी है जो जन जीवन के अन्दरूनी पहलू को गभीरता 
से व्यवतत कर सकती हैं। समाज म॑ चलते फिरते नर-ककालो का पर्णान, मानव 
देहघारी जीवो का यथार्थ भ्र कन, उनकी विवशताझों का परिग्रणन मात्र बबिता 
नहीं हो सकता है | हाँ, कविता वहाँ है जहां सामाजिक जीवन की विभीषियाए', 
आपा-धापी ; स्वार्थपुप्ट मनोधृत्तियां और दीन हीन रिथिति्ं रचनात्मणः घरावल पर 
अमिन्यक्त हुई हैं। पत वे १रवर्ती वाब्य मे और 'निराला वी प्रगतिशोत्न कविताग्रो 
में इस रचनात्मक मूमि को देखा जा सकता है । यो यह रचनात्मव भूमि केदार 
अग्रवाल, शिवमयलस्ह सुमन, नोगाजुन और मुत्तिबोध की क्विताझो में है, किन्तु 


प्रगतिव्राद ]] 


जहाँ ऐसा नही है वहाँ से कविता गायब हैं, जीवन एका्णी है और प्रैली न केवन 
परिगसानात्मक हो गई है, बल्कि भददी कौर श्रकाव्यात्मक भी हो गई है । केदार ने 
लिखा है-- 


#ग्रांघ वासना से मर छूब पियें, रेंडियों के साथ सोपा, 
नर्क से डूबा 
सत्य, ज्ञान उच्बादर्श गददी मल-पूत्र की नालियों में बहते हैं ।” 


इसी प्रकार जब “रग्रेय राघव” लिखते हैं कि “ठहर जा जालिम महाजन, 
लगिवा तो तू खोल वह मदिरा विघूर्शित भ्रांख श्रपनी, देख, कहाँ से लाया बना 
साम्राज्य” तो पूजीवादी शक्तियों के खिलाफ आवाज ता सुनाई देती है, किम्तु यह 
प्रावाज कवि की सवेदना का हिस्सा नहीं मालूम देती है । देशव्यापी वर्ेन्वैपम्थ के 
ब्िम्व प्रस्तुत करना, पीडितो और शोपितों के प्रति हमदर्दी प्रवरट करना, शोपको को 
ललकारता और श्रमरत व्यक्तियों को वगल मे खड़े हाकर उनकी बात सुनना-सुनाना 
सामाजिक चेतना की व्यजना ता है, पर वैसी व्यजना नहीं जा पाठव की चेतना 
का भी हिस्सा बन सके । हाँ, सुमन; मुक्तिबोध और नांगाजुन मे ऐसी व्यजनाएं' है 
प्रौर खूब हैं । कारएा, ये कवि से केवल सामाजिक यथार्थ के चित्रकार है, अपितु 
समाज वी विकृत-गहिल और विसग्त स्थितियों के घ्वस पर नवनिभितियों के भी 
पक्षघर रहे हैं भ्ौर इसी प्रयत्न में इनकी कविताएँ “रचना' का गुण भी लिए हुए 
दिखलाई देती हैं । मात्र यथा का चित्रण करना या यथार्थ के नाम पर विकृृतियों 
का कद इकटठा कर देता भर काफी नही हाता है । उसके लिए जरूरी है कि कवि 
जनता कौ श्राए्वस्त करे, उसे प्रास्था झौर निर्माणण के लिए प्रेरित करे गौर दवित- 
श्लेथ समाज को नये सकल्प द्वारों तक जान की प्रेरणा भी दे ताकि नर ककालो से 
भी जीवन पैदा हो सकें, तिराश-हतताश व्यक्तियों की चेतना में भी ऐसी शक्ति जाग सत्र 
ज़ी भानवता को नष्ट होते से रोक सके । इस सामाजिक चेतना के सदर्म से 'मुक्तियोध' 
वी ये पक्तियाँ पठतीय हैं--- “प्रो नामात्मनू ! स्क्रमण-काल में धीरे धरी/ ईमान 
न जाने दो )) सांदो जड मिट्टी को खोदो। झा मूयम शास्त्री/ भोतर का, बाहर का 
व्यायव' सर्वेक्षण कर डालो / सामाजिक चेतना क॑ पलघर और यथार्य बोघ वे 
बाह# कवि की सवेदता का श्रसार ने जघु मानवों तक है जो दलित, शोषित ग्रौर 
जोवनहीन है । मुक्तिरोध का कवि सभी दवितोन्पतितों भौर उपेक्षिती के भीतर तक 
की यात्रा कर श्राया है और उसने अपनी इस अन्‍्तर्यात्रा की सहानुभूतियो को जो 
निष्कर्ष दिया है वह यथार्थ है, वाब्यात्मक है प्ौर है संवेदतात्मक 


“पुरे भ्रम होता हे कि प्रस्पेक पत्थर से चमकत्ता होरा है 
हर एक दाती में ब्रात्मा प्रधोरा है, 
प्रत्येक सुस्मित में दिमल सदामीरा है, 


[2 आधुनिक कविता : प्रति और परिवेश 


मुझे भ्रम होता है कि प्रत्येक वाणी मे, महाकाब्य पोडा है, 
पल भर मैं सबमे से गुजरना चाहता हूं 

प्रत्येक उर में से तिर गाना चाहता हूँ 

इस तरह खुद को ही दिये-दिये फिरता हूँ ।” 


कवि शिवमगलसिह सुमन वे काव्य में सामाजिक विद्वतियों बे जो चित्र 
मिलते हैं, वे 'तागाजुन” श्रौर मुक्तिबोध को ही भाँति जीवन वी ग्रन्दस्स्नी स्थितियों 
के 'ग्राफ' हैं। इन्होंने ने वेबल सामराजिवा रूहियों और परपरागत मान्यताओं वा 
चित्रण क्या है, भपितु उनसे उत्पन्न विभीषिवाओं श्रौर भ्रसमानताप्रो बे निरावरण 
के लिए स्वस्थ समाज वी कल्पना भी वी है) इनको सामाजिक चेतना निर्माणा- 
त्मक है। उसमे राख के ढेर में छिपी चिनगारी को झाग वी लो में ददलन वी 
आवथामय चेतना भी है गौर भ्रस्वीक्ृतियों के ध्वस पर स्वीकृतियों बे जीवन वो 
लहलहाते देखने वी वामता भी, तभी तो कवि ने लिखा है : 


पाषी पेट पालने में ही, स्नेह सरसता छली गई है 
छाती पर पत्थर धर माँ, भ्भी काम पर चली गई है 
किसका स्नेह लाइला पथ पर, दीन दुखी प्रनाथ प्तडा है 
यह किसका ककाल पडा है । 


इस पक्तियों मे कवि की सामाजिक चेतना का स्वस्थ रूप दिखलाई देता है | 
यहाँ एक धोर तो दलितों व पीडितो के प्रति सहानुभूति का भाव है, दूसरी श्रोर 
पेट की आग से जेलते वाली ममता वी मूर्ति माँ की, स्तेह और सरलता जैसी 
मूल्यों के भ्रभाव में कटती, जिन्दगी का बिम्ब है। कवि का प्रतिपाद्य यह बताना 
है कि अपने स्नेह के जीवित प्रतिस्‍्पष को दुखी ग्रौर अनाथ वी तरह जमीन पर 
पडा छोडकर, छाती पर पत्थर रखकर जब माँ को पेट की झ्ाग बुभान के लिए 
वाम करना पड़ता है तब सामाजिक विद्वतियाँ, मूल्यहीतता झौर झवाम्य जिन्दगी 
की स्थितियाँ वरासद रूप धारण वर लेती हैं। ऐसी जिन्दगियो को सही जिन्दगियी 
में बदलने और मानवीय मूल्यों वी पुन््रेतिष्ठा बी ललक का ही परिणाम है कि ये 
पक्तियाँ लिखी गई है। वस्तुत प्रगतिवादी काव्य की सामाजिक चेतना का असली 
रूप यही है। यदि यह स्वस्थ झौर चेतन दृष्टि सभी कवियों की रही होती तो 
प्रगतिवादी कविता के खाते मे कुछ वर्ष श्रौर 'क्रेडिट' हो गये होते । 


झास्था प्रेरित मानवता 


सामाजिक यथार्थ की दृष्टि से प्रगतिवादी कविता प्राशा, आस्था और निष्ठा 
की किरणों प्रसारित करती है । यद्यपि प्रगतिवादी कवि वर्तमान जीवन को विपमता 
दुख दैन्य और त्रासद स्थितियों से भली भाँति परिचित रहा है, किन्तु फिर भी वह 


प्रगतिवाद है ]3 


विचलित कहीं नहीं होता है। कारण; उसकी प्रचेता बुद्धि उसे भविष्य के प्रति 
प्राश्यन्‍्त करती है और कवि विश्वास का सम्बल लिए जीवन की कुरूपताझओो, 
विडृतियो झ्लौर प्राथिक बैपम्य जनित पीडा वो भी सहता जाता है। उसकी ग्रास्था 
बा कमल विकसित होता जाता है । 'मुक्तिबोध' ने लिखा है 
मेरे इस साँवले चेहरे पर कीचड के घब्वे हैं, राग हैं; 
प्रौर इस फैली हुई हथेली पर जलतो हुई झाग है; 
प्रग्नि विवेक की । 
नहीं नहीं बहू तो है ज्वलत सरसिज 
ज़िग्दगी के दलदल फीचड सें घेंसकर 
वक्ष तक पानी में फंसकर; 
में बहू कमल तोड लाया हूँ !। 
ब्रास्था की इस डोर को थामकर ही प्रगतिवादी कवि घुटन, मिराशा पश्रौर 
पराजय की प्रनुभूतियों पर विजय पाता रहा है। एकाकीपन का बोछ यदि उसे 
उदासी के खाई-खन्‍्दक में कभी ढकेलता भी है तो वह व्यापक सामाजिकतां की 
भूमिका पर खड़ा होकर उस खन्‍्दक से निकल झ्ाता है। इसी भूमिका पर खड़े 
होकर 'जिलोचन' का कवि सोचता है कि “मैं न भ्रकेला कोटि-कोटि है मुझ जैसे 
तो” । यही भावना प्रगतिवादी कवि को प्राशा, विश्वास झौर दृढता की शोर ले 
जाती है। केदार, रामविलास और नागाजुन सभी मे इस झास्था प्रेरित भाव और 
तज्जनित मानवतावादी दृष्टि को देखा जा सकता है। देश व्यापी-बर्ग बैंपम्य काए 
प्रकन, पीडितो भ्रोर दलितों के प्रति सहानुमूति-प्रदर्शन, उत्पीडकों व शोषपकों के 
विरुद्ध विद्रोह का स्वर भौर घरती व घरती के पुत्र के प्रति मानवीय सवेदना का 
प्रभिव्यक्तीकरण प्रगतिवादी कविता का मूल कथ्य है ) यही कध्य उसे मानवता से 
जोहता है । डॉ० शिवकुमार मिश्र का यह कथन सत्य प्रतीत होता है जिसमे कहा गया 
९. “मानववाद के नाम पर धोर व्यक्तिवाद का नजारा दिखाने वाली तथा मानव मूल्यों 
है नाम पर प्रराजकता का प्रचार करने वाली विचारणाझो की असलियत स्पप्ट 
करते हुए प्रगतिवादी क्रविता ते सिद्ध किया है कि मानववाद कोई लेबुल मही 
है वि हर कोई उसे भ्रपनी छाती से चिपकाये विज्ञापित करता फिरे” (१ भेरी घारणा 
है कि प्रगतिवादी कविता मे जहाँ साम्प्रदायिक भौर मार्क्सीय घेरे से निकलकर 
भगतिशील् दृष्टिकोण प्रपनाया गया है वही वह मानववादी हो गई है । इतना ही 
नही भ्रपनी इसी दृष्टि के बपरण उसने मनुष्य के सचेतन व्यक्तित्व वो प्राथमिकता 
दी है। इस भूमिका पर उसकी सारी कोशिश मानव-मुक्ति और उसके स्वतत्र 
व्यक्तित्व के सामाजिव रूप को व्याख्यायित करने को ओर रही है । मानव-मुक्ति 
और व्यापक धरातल पर समग्र मान॒व-जाति की हित चिन्तना ही उसे मानववाधादी 
_दृष्टि से भी जोडती है । 
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चर छ 


[2 आधुनिक कविता प्रकृति और परिवेश 


मुझे भ्रम होता है कि प्रत्येक वाणी मे, महाकाथ्य पीडा है, 
पल भर में सबमे से गुजरना चाहता हूं 

प्रत्येक उर में से तिर ग्राना चाहता हूँ 

इस तरह खुद को ही दिये-दिये फिरता हूँ ।” 


कवि शिवमगलसिह सुमन के काब्य में सामाजिक विश्वतियों के जा चित्र 
मिलते हैं, वे 'नागाजु न” झौर मुक्तिदोध की ही भाँति जीवन की थ्न्दरूनी स्थितियों 
के 'ग्राफ' हैं। इन्हाने न वेदल सामाजिक छरूद्गिया और परपरागत मान्यताओं वा 
चित्रण किया है, झपितु उनसे उत्पत् विभीषिकाग्रों पर ग्रसमानताभ्रों के निराकरण 
के लिए स्वस्थ समाज की कल्पना भी वी है। इनकी सामाजिक चेतना निर्माणा- 
त्मक है। उसम राख के ढेर में छिपी चिनगारी का पश्राग वी लौ भें बदतन री 
आषधामय चेतना भी है श्रौर प्रस्वीक्ृतियो के घ्वस पर स्वीकृतियों वे जीवन वा 
लहलहाते देखने की कामता भी, तभी तो कवि न लिखा है 


पापी पेट पालने में ही, स्नेह सरसता छूलो गई है 
छाती पर पत्थर धर माँ प्रभी काम्र पर चलो गई है 
क्सिका स्नेह लाइला पथ पर, दीन दुछ्लो झनाय प्रडा है 
यह किसका कंकाल पडा है) 


इन पक्तियों मं कवि वी सामाजिक चेतना का स्वस्थ रूप दिखलाई देता है । 
यहाँ एक झार तो दलितों व परीडितो के प्रति सहानुभूति का भाव है, दूसरी श्रोर 
पेट की झ्राग स जलने वाली मम्तता वी मूति माँ की, स्नेह और सरलता जैसी 
मुल्यों के अभाव में क्टती, जिन्दगी का विम्ब है। कबि का प्रतिपाद्य यह बताना 
है कि अपने स्नेह के जीवित प्रतिरूप को दुखी भ्रौर झनाथ वी तरह जमीन पर 
पड़ा छोडकर छाती पर पत्थर रखकर जब माँ वो पेट की झाग बुभान के लिए 
काम करना पडता है तव सामाजिक विक्ृतियाँ, मूल्यहीनता झौर प्काम्य जिन्‍्देगी 
की स्थितियाँ भासद रूप घारण कर लती हैं। एसी जिन्दगियों को सही जिन्दगरियों 
मे बदलने झौर मानवीय मूल्यों की पुनप्रंतिष्ठा की ललक भा ही परिसाम है कि ये 
पक्तियाँ लिखी गई हैं। वस्तुत प्रगतिवादी काव्य की सामाजिक चेतना का झ्सली 
रूप यही है । यदि यह स्वस्थ और चेतन दृष्टि सभी कवियों की रही होती तो 
प्रगमिवादी कविता के खाते म॑ कुछ वर्ष और “क्रेडिट” हो गये होते । 


आस्था प्रेरित मानवता 


सामाजिक यथार्थ की दृष्टि से प्रगतियादी कविता आशा, प्रास्था मौर निष्ठा 
की किरएों प्रसारित करती है । यद्यपि प्रगतिवादी वदि वर्तमान जीवन की विपमता 
दुख देन्य और त्रासद स्थितियों से भल्री भाँति परिचित, रहा है, किन्तु फिर भी वह 


प्रगतिवाद 43 


विचलित कही नहीं होता है। कारण उसकी प्रचेता बद्धि उसे भविष्य के प्रति 
प्राश्वस्त करती है और कवि विश्वास का सम्बल लिए जीवन की कुरूपताझो 
विशृतियों भौर झ्राथिक बैपम्य जनित पीडा को भी सहता जाता है। उसकी आस्था 
बा कमल विकसित होता जाता है । मुक्तिवोध ने लिखा है 
मेरे इस साँवले चेहरे पर कीचड के धब्पे हैं, दाग हैं, 
श्रोर इस फैली हुई हयेली पर जलती हुई श्राग है, 
झ्रण्नि विवेक की । 
नहीं नहीं वह तो है ज्वलत सरसिज 
जिदगी के दलदल फीचड में घेसकर 
चक्ष तक पानो में फंसकर, 
मैं बहु कमल तोड लाया हूँ |! 
आस्था की इस डोर को थामकर ही प्रगतिवादी कवि घुटन निराशा श्रौर 
पराजय की प्रनुभूतियों पर विजय पाता रहा है। एकावीपन का बोध यदि उस 
उदासी के खाई-खदक मे कभी ढकक्‍लता भी है तो वह व्यापक सामाजिकता की 
भूमिका पर खडा होकर उस खाक से निकल झ्ाता है। इसी भूमिका पर खडे 
होकर बत्रिलोचन का कवि सोचता है कि मैं न प्रकेला कोटि-कोटि है मुझ जेंसे 
तो । यही भावना प्रगतिवादी कवि को भ्ाशा विश्वास भोर दृढ़ता की भ्रोर ले 
जाती है। केदार रामविलास शौर नागाजु न सभी में इस झ्रास्था प्रेरित भाव झौर 
तज्जनित मानवतावादी दृष्टि को देखा जा सकता है । देश व्यापी वग वैपम्य का 
प्रवन पीडितो प्रौर दलितों के प्रति सहानुभूति प्रदर्शन उत्पीडकों व शोषको के 
विरूद्ध विद्रोह का स्वर भौर घरती व धरती के पुत्र बे प्रति मानवीय सवेदना का 
प्रभिव्यक्तीकरण प्रगतिवादी कविता का मूल क्थ्य है। यही कथ्य उसे मानवता से 
जोहता है । डॉ० शिवकुमार मिश्र का यह बथन सत्य प्रतीत होता है जिसमे कहा गया 
है. मानववाद के नाम पर घोर व्यक्तिवाद का नजारा दिखाने वाली तथा मानव मूल्यों 
के नाम पर भ्रराजक्ता का प्रचार करने वाली विचारणाप्नो वी श्रसलियत स्पष्ट 
करते हुए प्रगतिवादी कविता ते सिद्ध किया है कि मानववाद कोई लबुल नहीं 
है कि हर कोई उसे प्रपनी छाती से चिपकाये विज्ञापित करता फिरे ॥! मेरी घारणा 
है कि प्रयतिवादी कविता में जहाँ साम्प्रदायिक भौर सावर्सीय घेरे से निकलकर 
प्रगतिशीत दृष्टिकाण झपनाथा गया है वही यह मानववादी हो गई है । इतना ही 
नही प्रपनी इसी दृष्टि के कारण उसने मनुष्य वे सचेतन व्यक्तित्व को प्राथमिकता 
दी है। इस भूमिका पर उसकी सारी फोशिश मानव मुक्ति भौर उसके स्वतत्र 
व्यक्तित्व के सामाजिक रूप को व्यास्यायित करने वी झोर रही है । मानव-मुक्ति 
झौर व्यापक घरातल पर समग्र मानव-जाति की हित चिन्तना ही उस मानववाबादी 
दृष्दि से भी जोड़ती है । 
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]4 आ्राघुतिक कविता प्रकृति और परिवश 
अन्तर्राष्ट्रीय सवेदनाओं का निरूपरा * 


+. प्रगतिवादी कविता की एक उल्लेखनीय विश्वेषता अस्‍्तर्सष्ट्रीय सवेदनाग्रो 
की प्रभिव्यक्ति है। इस अभिव्यजना की इमारत प्रगतिवाद के उस जीवन दश्न 
पर खड़ी है जा इस धारा के कवियों मे धरती प्रेम से उद्मूत हुआ है । यही कारण 
है कि भारत की दतित शोपित़ जनता के प्रति सहानुमूति का राग झलापने वाले य 
कबि राष्ट्रीयता से अतर्राष्टीयता की झ्ोर मो बढे हैं। श्रतर्राष्ट्रीय सवेदनाओ की 
जो प्रभिव्यक्ति प्रगतिवाद मे मिलती है वह बडी सशक्त है। रूस हो या प्रमरीवा 
अफ्रीका हां या वियतनाम जनता के सधर्षों तथा अ्रभियानों मे प्रगतिवादी कवियों 
ने पूरी मानवीय प्रास्था व दृढ़ता प्रेरित निष्ठा को व्यक्त किया है। जुमुम्बा की 
हत्या पर भी नागाजुन उतने ही दुसी हैं जितने कि गाधी की हत्या पर वे 
कहते हैं--- 
मैं घुनता हूँ भ्रफ़ोका की झात्मा का झाऋोश, 
मैं सुनता हें काली धरतो के कणश-करा का रोप । 


“झमशेर की प्रमन का राग” कविता भी व्यापक अन्तर्राष्ट्रीय बोध की 
जमीन पर लिखी गई है । इस जमीन पर खडे होकर पूव प्रश्चिमी का भेद भेद नहीं 
रह गया है, बल्कि एक ही भात्मा का ताना बाना बन गया है। उसके हृदय मे 
समत्त सस्कृतियाँ एकाकार होकर एक ही रण खिलाती दिखाई देती है 

“ये परब-पच्छिम मेरी झ्रात्मा के ताने बाने हैं 

मैंने एशिया की सतरभी किरनों को झ्रपती दिशा्रों के गिर्दे लपेट लिया 
और में यूरोप व ब्रमेरिका की नरस झाँच की घूप छांव पर, 

बहुत होले होले नाच रहा हूँ । 

सव सस्कृतियाँ मेरो सरगम में विभोर हैं 

क्योंकि सें हृदय को सच्ची सुख शाति का राग हूं ॥ 

आत्तर्राप्ट्रीय संवेदना का यही प्रसार जिसम सलुध्य मनुष्य के दुख दर्द के 
इतिहास भूगोल को समभता है, देश-विदेश के मनप्यो के प्रति मानवीय प्यार लेकर 
उसे सब म॑ वितरित करने को ब्याकुल रहता है, युवा कवि रणजीत की कविताप्रो 
भ भी बखूदी चित्रित हुआ है । पूरी निष्ठा के साय व्यापक केनवेस पर लिखी गई ये 
पक्तियाँ तो पडिये 

“ लेकिन मैं क्या करू, 
मेरे ज्ञान ने मेरी सवेदनाओं के क्षितिज कितने फला दिये हैं 
कि दुनियाँ के कोने-कोने मे में अपन दोस्तो झोर दुश्मनों को देश रह हूँ 
भेरे दोस्त जो मेरे दुश्ममों से एक निर्णायक लडाई में जूभू रहे हैं 
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श्रौर पैरिस के किसी चौराहे पर फहरता हुआ मजलूमों का एक ब्रुलद 
इरादा ज़जीवर में उठी हुई मुटिद॒यों का एक जुलूस ने 
न्पूयाक में 'रगभेद कै खिलाफ कडकता हुप्ना एंफ ना | 
मुझे उस तरह रोमांचित करता है जिस तरह महिनों को जुदाई के बाद 
छुम्हारा पहला झआलिगन तन 
श्र दोकियो में एक मजबूरम टूटो हुई हडताल 
लिपोपोल्डविल में एक गिरफ्तारो, ;॒ 
सिंगापुर में भुरी हुई गरदनो का एक का एक घापस लिया गया झादोलन 
मेरे दिल पर श्ववसाद का इतना बोक रख जाता है 
कि में घटों किसों से बात भी महीं कर पाता ।” 
[थे सपने ये प्रेत से] 


पक 5 


राष्ट्रीय चेतवा 
4 


यदि प्रगतिवादी कविता का यम्तपरक विश्लयण करें तो राष्ट्रीयता श्रौर देश 
प्रम की भावनाएं उसको उल्लेख्य प्रवृत्तियो म शामित करनी पडेंगी ॥ राष्ट्र के प्रति 
प्रम, देश की धरती के श्रति सम्माव श्रौर इस धरती की हर साँस से सम्पृक्ति का 
भाव प्राय सभी प्रगतिवादियों से मिलता है। उल्लेख्य बात यह है कि राष्टीय 
चेतता वा भ्रथ देश वी जड़ भौगोलिक सीमाह्रों की प्रशस्ति मात्र नहीं है। उसमे 
वह सभी झतर्भावित है जो इस देश भऔर इसकी मिट्टी से जुडा है। घरती के जरें 
जरें के प्रति ममत्व, हर उस जीवधारी के प्रति ममत्व जो यहाँ वी मिट्टी से पैदा 
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विरोध म 3 शाति प्रसार की "कामना मे 4 सामाजिक सुधारो को मूमिका पर क्ये 
ग़ये नव निर्माण फी व्यजना के रूप मे 5 लोक जीवन “बी/यथाय स्थितियों के भ्र क 
मे । विदेशी दासता के विरोध मे रामविलास शर्मा, सुमन रागेय राधव सभो ने 
ग्रावाड उठायी है और उस भारतीय जनता का हादिक अ्रमिनद्रन. किया है जो 
स्वाघीनता जैसे मूल्य को पान के लिए प्राण पस्य से जुट रही थी । नायाजु न की- 
“तपण व शपथ जेसी रचनाएँ इसी सदभ को व्यक्त करती हैं। वस्तुत प्रगतिवांदी 
कविता मे न केवल साम्राज्यवादी शोपण के विरूद्ध श्रावाज उठायी गई है, भ्रपितु 


पपन देश के उन व्यक्तियो पर भी कहर बरसाया गया है जो अपनी स्वार्थी बृत्तियो 
से प्ररित होकर देश के प्रति गददारी करत रहे । 


# 
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“इसी क्रम भें प्रगतिवादियों ने देश की भान पर मर मिटने वालों का 
स्तवत् भी क्या है, उन्हें काव्याजलियाँ भी भेंट कीं हैं और जन-समुदाय का सहान- 
भूति व करुणा के जल से भरभिपेक भी क्या है जो पूजीपतियो के शोषण का शिवार 
बना था। इस राष्ट्रीयता का एक सदर्म वहाँ प्रगट होता है जहाँ कवि पूरी भास्था 
झौर सकत्प-शक्ति के साय अभिशापित-तापित जीवन विताने वालो जबता का एक 
नई शक्ति के साथ पू'जीपतियो के खिलाफ खड़ा होने वौ प्रेरणा देता है | साम्प्र- 
दायिक भावो का विरोध युद्ध के स्थान पर शाति-असार-स्थापन की कामना भौर 
ववनिर्माएं की लालसा की सूचक प्रभिव्यक्तियो म॑ भी राष्ट्रीयया भौर देश प्रेम की 
भावनाएं ही कार्यरत दिखलाई देती हैं। जनता का शाति और सहजीवन वी 
प्रेरणा देने वाले ये कवि राष्ट्रीयता का मत्र भा फूक्ते रह है भौर पूंजीवाद के 
विशेष भ आवाज भी उठाते रहे हैं। वर्ग वेपम्य इनके मन-प्राण को प्रान्दालित 
करता रहा है तभी तो 'सुमन” का कवि-हृदय गा उठा है. 

/बिक रहा पूत नारीत्व जहाँ, चाँदी के थोये टुकडों में । 

कत्तध्य पालता घनिक वर्य मदिरा को जू'ठे प्यालों में ॥ 
इस काव्यधारा मे 936 के भास प्रास सामाजिक सुधारों के लिए किये गये प्रयत्ता 
को भी चाणी मिली है। इसमे मारी स्वतत्रता, भ्रस्पृश्यता का विरोध, शोषण झौर 
उत्पीडन के प्रति आक्रोश प्रौर इणा के भाव प्रमुख हैं। प्रसल म राष्ट्रीयता प्रगति- 
वादी बाव्य बी बहुत बडी उपलब्धि है। समूचे काव्य मे देशवासियों के सुख-दुख, 
उनकी भ्राशा भ्राकापा तथा जीवन की विविध स्थितियों का चित्रण भी राष्ट्रीयता वा 
ही सदर्भ प्रस्तुत करता है । 

प्रगतिवादियों द्वारा देश भ्रौर घरती की जनता के प्रति प्रदर्शित प्रेम-भावता 

भी राष्ट्रीयता का ही उदात्त भोर उन्नत रूप है। 'तागाजु न' भौर 'केदार' का काब्य 
इसका उदाहरण है। 'तागाजु न को धरती का स्तवन मात्र नावाफी लगता है | यही 
कारण है कि वे सवंश्रहनशीला, उन्नतपूर्णे वसु घरा के लिए श्रम की माँग करते हैं। 
'लागाजु न! ऐसी पस्नप्रर्णा बसु घरा के समक्ष विनयादनत होकर कह उठे हैं 

“देवि ! तुम्हारों चसु घरा का वित्ता वित्ता रत्नाकर है 

जनयुग का यह रिक्‍तहस्त कदि 

देवि ! तुम्हारे लिए ग्राज निज शीश कुकाता ॥ 
केदार, व्रिलोचन भौर रामविलास शर्मा की कविताएं,भी झपने प्र चल की मिट्टी की 
गधघ से गधित हैं । उनमे भझ चल विश्वेष के सास्कृतिक विम्ब प्रस्तुत हुए हैं प्रौर इन 
बिम्बो मम केवल धरती की गध है, श्रपितु धरतीवासियो की हव॑ विवाद की स्थाही 
से लिखी गई देनदिनी भी है। यह घरतो प्रेम जब भौर भागे बडा है तो अपने 
अ चल की सीमाग्रो से भी धागे चला गया है | नागाजुन के “बाँदा पहुँचने पर 
केदार अपनी धरती के प्रेम को सेंजोते हुए भी वागाजु न के रूप में मिथिला की परती 
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को देखकर उसके. «५५ ,_तद रू _ज७,, 
“आराभ्नो साथो गले लगालूँ ह 
तुम्हे, तुम्हारी मिथिला की प्यारी धरती को 
तुमसे ब्याये विद्यापति को ५ 
झोर वहाँ फी जनवाणी के छंद चूम तू , 
प्रौर वहाँ के गढ़ पोखर का पाती छूकर मैन जुड़ा सं" 
और वहाँ की भावहवा से वह सुख पाल 
ज्ञो गीतों मे गाया जाकर कभी न चुकता” ! 
इन पक्तियों मे कवि का धरती प्रेम, जो राष्ट्रीयता का ही उदात्तोकरण है; विद्यमान है । 
डॉं० शिवहुमार मिश्र ने इत पक्तिगो पर टिप्पणी करते हुए लिखा है : “वे बकियां 
ऊपर से देखने पर बहुत मामूली प्रतीत होती हैं, परन्तु इन्हे बही लेखनी श्रौर बढ़ी 
हृदय जन्म दे सकता है जिसका रेशा-रेशा इस घरती का भ्रभिन्न श्रग हो । धररिविती 
दर्शन की व्यास्याएं कविता में की जा सकती हैं, झाधुनिकता का दावा देश करजे 26 
शिल्प का समारोह भी जुटाया जा सकता है, मयेपन के माम प्र माठविद रण 
सजीव तसवीरें भी उतारी जा सकती हैं, प्रेम के नाम पर धरती या सुखद दर 
को छोडकर दे और मुहब्बत के बडें-बड़े किस्से कहे जा सतते हैं, प्रस्ममू सडी के 
भारा जाकर भी न मरने वाला धरती तथा जनता वा प्रेम नही इत्र स्का 
सकता भ्ौर बिना उसके इन पक्तियों की सृष्टि भी नहीं की मशठी 44 ४९३७७ 
करने वाले कोशिश करके देख सकते हैं ।'! देश प्रेम मंत्रदिद राष्ट्रीददा डुग हए० 
और भी उभरकर सामने आती है जब केदार! - का क्रद्रि ड्रग न सी छा हे 28 
कहता है : “यह धरती है उत्त किसान की / जो मिट्टी रा 4४ कर्क #&/077 
के सम-्साथ है” / कहने की भावश्यकता नहीं डि प्रगविद्वाद्ी रह #& कट] 
देश प्रेम की भावनाओं के माध्यम से राष्ट्रीय भावना हक 460 ; 82 
कतिपय स्थलों पर भ्रचारात्मक उक्तियों ने भाव-सौनन्‍्दर्द कस कष्ट 225 ्् + हाँ, 
फलतः वहाँ कविता जीवन-सचार नही कर दाई है। 2 जनक 





सरोक लेसनत 
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पर झाल्हा अवश्य सुनेंगे, रामायण का सस्वर पाठ जरूर बरेंगे, तिथि-त्यौद्ारों में 
उत्सव तथा समारोह प्रवश्य मनायंगे तथा _क्तको या सक्रान्ति पर ग्रोल-कैन्गोल 
बाँधकर गगास्तान को ,जरूर , जायेंग। साँभ भवेरे हयेलियों म घुते पुछे जसपात्र रखे 
याशों तथा गृह बधुझ्ो का मन्दिरों मे जृज चढ़ाने जाना तो रोज वी बात है। दंगल 
और कुश्तियाँ तो महाँ वी अपनी चीज हैं।', 'वात्पयं बद्द है वो प्रगतिवादी कविता में 
ग्राम्य जीवन के दु ख, दैन्य, पूजन, श्राराधन, रास,विलास झौर उत्सव समाराह धादि 
सभी का चित्रांकन किया गया है यही सात्रजीवन ज़ा वह सर्िपा्व हैं जा नयी 
कबिता में और प्रधिक्र फैव गया है । 
व्यम्प बोध : हि 
प्रगतिवादी कविता का व्यग्य भी तीखा है । नागाजु न, वेदार व मुव्तिबाधघ 
में व्यग्य का नया रूप मिलता है । भ्राज की सामाजिक व्यवस्था ही बुछ ऐसी है कि 
मलुध्य का मूल्य कीडे मक्षोडे स अधिव नहीं रह गया है | यही कारण है कि विल्लुग्प 
गर्मंवली ईश्वर से प्रार्थता। भरी याचना करती है-- ९ 
चेभव को विशाल छत्रद्धाया से 
स्वर्ण-सहासन पर 
रफ्सी देख मन्दिरों मे पत्यर की मूर्तियां 
क्षुब्ध ही गर्भवती 
ईश्वर से माँगती है वरदान 
केवल पापाण हो 
फोख फी मेरी भो सम्तान ! 
7» केदार झौर नागाजुन भी अच्छे व्यग्यकार हैं। केदार ने निकम्मे व्यवितयों पर 
भ्रच्छा व्यग्य किया है “- 
॥ !' धोबी गया घाट पर राही गया बाट पर 
7 मेन गया घाट शोर बाट पर ऐ 
बेंठा रह टाट पर 
जीता रहा प्लोस चाट-चाट कर (६ 
नागाजु न व्यग्यों के शिल्पी हैं। राजनैतिक नेताओ्ो, सरकारी गेर-सरकारी, भ्रष्टाचार, 
धूसखोरी, बेईमानी, रईसो के ऐशोप्राराम मन्रियो भ्रौर मठाघीशों की वासना लोलुप 
दृष्दि सभी नागाजुन की बव्यग्य-चेतना म समा गये हैं । प्रगतिदादियों मे नागाजु'न का 
व्यग्य झलग ही पहचाना जा सकता है। उनकी, 'वेंसा चत्क रहा है! जंमति 
नखरजिनी, 'बजट कारतिक;” दुखरनभा, प्रेत का बयान, तालाब की मछल्ियाँ और 
विजयी के वेशघर कविताएँ इसका प्रमाण है) 'मुक्तिबोध/ भी व्यग्यकार हैं। 
उनकी 'अंधरे म” कविता के कई स्थल सुन्दर यब्य के उदारहण हैं। भागे चलकर 
नयी कविता में जिस ब्यग्य का विकास हुआ है, उसके लिए नागाजून का व्यग्य पृष्ठभूमि 
का काम करता है । प्राइमरी पाठशाला के मुर्दारिस दुखरनभा तथा उनकी शाला व 
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शिष्यमडली का यह_चित्र देखिये * कटा दे 

“धुन खाए शर्हतीरों पर को बारहसड़ो विधाता बाँचे 

फटी भींत है, 'छंत' चूती है, श्राले पर विसतुइया माचे | 

लगा-सगा बेवस बच्चों पर मिनट-मिनट में पाँच तमाचे 

इसी तरह से दुखचदनका माह्टर गढ़ता है श्रांदम के संचे ॥। 
भूख से मरकर भी ग्राजाद भारत का भ्रध्यापक यही कहता है : ' तनिक भी पीर नहीं, 
दुख नहीं दुविधा नहीं / सरलता पूर्वक निकले थे प्राण / सह न सकी आँत जब पैचिश 
का हमला ।" 'प्रेत का वयान का व्यग्य आक्रामक भले न हो, परन्तु पाठक की सवे- 
दना को भीतर तक छू जाता है। उसमे निम्नमध्यवर्गीय और अल्पवेततभोगी शिक्षक 
की कछ्णांतम स्थिति को निरूपित करते हुए स्थापित व्यवस्था के प्रत्ति व्यम्य क्या 
गया हैं। भरत. बह नुकील! भले न हो, प्रभावी तो है ही। उसकी शैली कनपटीमार 
भले न हो; व्यवस्था को अ्रव्यवस्था को सवेतक जछूर है 
ईश्वर श्रीर घम : 


प्रगतिवादियों को प्रगतिशील चेतना ने ईश्वर और धर्म के प्रति उदासीनता 
ही व्यक्त की है। इसके मूल मे भौतिकवादी दृष्दि ही प्रमुख है। माक्सवादियों ने 
अपनी विचारधारा मे ईश्वर भ्ौर धर्म दोनो के आगे प्रश्न चिन्ह लगा दिया था) 
प्रगतिवादियों ने इसी दृष्टि को भ्रपनाया है । परत इनके काव्य में इन दोनों वा ही 
खुलकर' विशेष हुआ है। यह विरोध उन प्राचीन मास्मताओं के प्रति है जो रूढियाँ 
बने गई हैं भौर हमारर समाज जिन्हे अपनी थाती समभकर जाने-अनजाने दो रहा 
है । केदार की'चित्रकृद के बोडम यात्री" रामविलास की “मूतियाँ झौर पतजी की 
“ग्रामदेवत्ता' भादि कविताओं में यही विरोध-भाव श्रभिव्यक्ति पा सवा है। ईश्वर 
झौर धर्म के प्रति उपेक्षा भाव व्यग्य के सहारे प्रभिव्यवत हुआ है । जिस ईश्वर को 
लोग बडे श्रद्धाभाव से याद करते हैं, उसका सम्मान अ्रगावादियों ने “घृणा की घूल' 
से किया है। भाभाजुन ने कलकत्तों की काली माई पर ब्यग्य करते हुए * कितना खून 
पिया है / जाती नही खुमारी / सुर्ख भ्रोर लम्बी है मैया जीभ तुम्हारी” / जैसी पक्तियाँ 
लिखी हैं। स्पष्ट है कि घर्म और ईश्वर के प्रति व्यग्यभरी उपेक्षा प्रगतिवादियों मे 
मिलती है । इसी उपेक्षा को विकस्तित रूप में नयी कविता में देखा जा सकता है। 
ईश्वर भौर धर्म की उपैक्षा के मूल में विज्ञान की उपलब्धियाँ भी कार्यरत रही हैं। 
मानव भ्रस्तित्व के प्रति चिन्ता और सतकंता का भाव भी इसी भूमिक्रा पर विकसित 
हुप्रा है । पड» 


वें सघर्प की तैयारी के लिये धर्म श्रौर ईश्वर, परलोक भौर भाग्य पर विश्वास 
चे करना झौर ईश्वर को भसफ्ल, मृत व धर्म को भ्रपीम का नशा मानकर चतने 
कई भाज प्रदर्तिदादी कविता का उल्लेखनीय सदर्भ है । पत तक ने (ईश्वर को मरने 
दो, वह फिर जी उठेगा” बहवर इसी भाव को पुष्ट क्या है। ईश्वर के प्रति प्र चल! 
का घृरयामाव भी इन पक्तियों मे भाकर सिमट गया है : 
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पर प्राल्हा अवश्य सुनेगे, रामायण का सस्वर पाठ जरूर करेंगे, तिथि त्यौद्दारों में 
उत्सव तथा समारोह अवश्य मनायेंगे तथा कक्‍तकी या सक्रान्ति पर गोल-कैेनगोल 
बाँधकर गगास्नान को ज़रूर जायेंग। सॉँभ सवेरे हथलियों म घुते पुछ जलपात्न रखे 
कन्याओ्रो तथा गृह बघुझो का मन्दिरों मं जृत चढ़ने जाना तो रोज वी बात है। दगव 
और कुश्तियाँ तो यहाँ की अपनी चीज हैं।, दात्पय यह है की प्रगतिवादी कविता म॑ 
ग्राम्य जीवन के दु ख दैन्य,.पूजन आराथन रास वितास और उत्सव समाराह झग्रादि 
सभी का चित्राकत किया गया है.! यटी यॉवजीवन वा वह परिपाश्व हे जा नयी 
कबिता में भर अ्रधिक फत गया है + द 
ब्यग्य बोध * 
प्रगतिवादी कविता का व्यग्य भी तीखा है । नागार्जुन, वेदार व मुवितवोध 
मे व्यग्य का नया रूप मिलता है । झ्राज की सामाजिक व्यवस्था ही कुछ ऐसी है कि 
मनुष्य का मूल्य कीडे मक्ोड स अधिक नहीं रह गया है| यही कारण है वि विक्षुन्ध 
गमवती ईश्वर से प्राथना भरी याचना करती है-- हे 
देमव की विशाल छत्रछाया में 
स्वर्ण सिहासन पर श 
रपखी देख मन्दिरों मे पत्थर की मूर्तियाँ 
क्षुब्ध हो गंभवती 
ईश्वर से माँगती है धरदान 
केवल पाषाण हो के; आकर 
कोख की मेरी भो सन्‍्तान | 
केदार श्र नागाजुन भो प्रच्छे व्यग्यकार हैं। केदार ने निक्म्मे व्यवितयों पर 
भ्रच्छा न्यग्य विया है “८ 
॥. 7 घोबी गया घाट पर राही गया बाट पर 
” भेनगपा घाट झोर बाद वर के 
बैठा रहा टाट पर श 
जीता रहा प्रोस चाट चाट कर ॥॥ 
नागाजू न व्यग्यो के शिल्पी हैं। राजनैतिक नेताझ्रो, सरकारी गैर-सरकारी, भ्रप्ठाचार, 
घुसखोरी बेईमानी रईसा के ऐशोप्राराम मन्रियो और मठाधीशो की वासना लोलुप 
दृष्टि सभी नागाजुन की व्यग्य-चेतना म समा गये हैं। प्रगतिवादियों मं भागाजु न का 
व्यग्य अ्रवग ही पहचाना जा सकता है। उनकी 'पैसा चहक रहा है ज॑यति 
नखरजिनी बजट कातिक, दुखरनभा प्रेत का बयान तालाव वी मछलियाँ और 
विजयी के वशधर कविताएं” इसकय प्रमाण है। 'मुक्तिबोध भी व्यग्यकार हैं। 
उनकी 'अंघरे म कविता के कई स्थन सुदर -यग्य क उदारहण हैं। श्रागे चलकर 
नयी कविता मे जिस व्यग्य का विकास हुआझ्आा है उसक लिए नागाजून वा व्यस्प पृष्ठेयूमि 
का काम करता है। प्राइमरी पाठशाल[ के मुद्दरिस दुखरनका तथा उनकी शाला व 
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शिष्यमडली का यह चित्र देखिये ० ; 

“घुन खाए शहतीरों पर की बारहसडो विधाता बाँचे 

फटी भांत है, 'छत' चूती है, भ्राले पर विसतुइया नाचे । 

लगा-लगा बेवस बच्चो पर मिनट-मिनट मे पाँच तमाचे 

इसी तरह मे डुबरनका मास्टर गढता है प्रादम के साँचे ॥? 
भूख से मरकर भी ग्राजाद भारत का अ्रध्यापक यही कहता है. “ तनिक भी पीर नहीं 
दुछ नही दुविधा नही / सरलता पूर्वक निवले थे प्राण / सह न सकी ग्रांत जब पैचिश 
का हमता । प्रोत का बयान' का व्यग्य झात्रामक भले न हा, परन्तु पाठव' की सबे 
दना को भीतर तक छू जाता है । उसम निम्नमध्यवर्गीय और भ्ल्पवेतनभोगी शिक्षक 
की करुणतम स्थिति को निरूपित करत हुए स्थापित व्यवस्था क प्रति व्यम्य किया 
गया है। ञ्रत वह नुकीला भले न हो, प्रभावी तो है ही। उसकी शैली कनपटीमार 
भल न हो, व्यवस्था की अव्यवस्था की सबंतक जरूर है। 
ईश्वर झौर घम - 


प्रगतिवादियों की प्रगतिशीत चेतना ने ईश्वर और धर्म के प्रति उदासीनता 
ही व्यकेत की है । इसके मूल मे भौतिकवादी दृष्टि ही प्रमुख है। मार्क्सवादियों मे 
अपनी विचारधारा भे ईश्वर और धर्म दोनों के आगे प्रइत चिन्ह लगा दिए था । 
प्रगतिवादियों ने इसी दृष्टि को भ्रपनाया है । झ्रत इनके काव्य म इन दोनों का ही 
खुलकर विरोध हुप्ना है। यह्‌ विरोध उप प्राचीन मान्यताओं के प्रति है जो रूढियाँ 
बन गई हैं और हमारा समाज जिन्हे अपनी थाती समभकर जाने-अ्नजाने ढो रहा 
है । केदार की चित्रकूंट के बौडम यात्री” रामविलास की 'मूर्तियाँ श्रौर पतजी की 
“प्रामदेवता” भ्रादि कविताझो मे यही विरोध-भाव अभिव्यक्ति पा सबा है। ईश्वर 
और धर्म के प्रति उपेक्षा भाव व्यग्य के स्हार भ्रभिव्यकत हुआ है । जिस ईश्वर को 
लोग बड़े श्रद्धाभाव से याद करत हैं उसका सम्मान अ्रगातिवादिया ने "घृणा की घूल! 
से किया है। मागाजु न ने कलकत्त की काली माई पर व्यम्य करते हुए * कितना खून 
पिया है / जाती नही खुमारी / सुर्ख झौर लम्बी है मैया जीभ तुम्हारी ” / जैसी पक्तियाँ 
लिखी हैं। स्पष्ट है क्रि घम और ईश्वर के प्रति व्यग्यभरी उपक्षा प्रगतिवादियों भ 
मिलती है । इसो उपेक्षा को विकसित रूप म नयी कविता म देखा जा सकता है। 
ईश्वर झौर धम की उपेक्षा वे मूल म विज्ञान की उपलब्धियाँ भी कार्यरत रही है । 
इज के: प्रति बिल्द॒प और सतबर का भाव जी इसी भूमिका पर विकप्तित 
हुप्रा है । 30 5 


वर्ग सघर्य की तैयारी के लिये धर्म प्नौर ईश्वर, परनोक श्रौर भाग्य पर विश्वास 
न करना और ईश्वर को प्रसफल, मृत व धर्म का भ्रफीस का नशा मानकर चलने 
का भाव प्रगतिवादी कविता का उल्लेखनीय सदभ है ॥ पत तक न ईश्वर को मरने 
दो, वह फिर जी उठेगा” कहकर इसी भाव को पुष्ट क्या है। ईश्वर के प्रति 'भ्र चल 
का धरुखाभाव भी इन पक्तियो भे श्राकर सिमट गया है 


20 आधुनिक कविता : प्रकृति और परिवेश 


“श्राज़ भी जन-मन जिसे करबद्ध होकर याद करते | 

माम से जिसका गुनाहो के लिए फरियाद _करते !। 

किस्तु में उसका घुरा की धूल से सत्कार करता |” _ 

चर्ग-संघर्य भोर क्रान्ति को भावना : 
प्रगतिवादियों के अनुसार कविता में वर्ग सघं को घाणी देना झनिवार्य है । 

इन्होने वर्ग-सघर्प के साथ ही सामाजिक श्रौर भ्राधिक त्रान्ति को भी प्रावश्यक माना 
है ६ 'नॉवल एण्ड द पीपुल” के रचयिता “रॉल्फ फॉक्स' 'प्रॉन भाटे एण्ड लिटरेचर' 
के सजंक लेनिन और 'इल्यूजन एण्ड रियेलिदी' के लेखक श्रो कॉडवेल ने साहित्य 
में वक्त दृष्टिकोण की प्रभिव्यजना पर जार दिया है। दिनकर, झ चल पौर 
नागाजुन वी कविताप्नों में वर्ग-मघर्ष के भवन के साथ ही सहारा वर्ग के प्रति 
महानुमूति प्रभिव्यक्त वी गई है । हाहाकार' शोक कविता से दिनवर ने लिखा 
है "देख कलेजा फाड दे रहे पक ध्राज शोशित वी घारें, भौर उठी जाती उन 
पर ही वैभव वी ऊंची दीवारें”। इसके साथ ही प्र चल का सर्वहारा वर्ग यह रूप 
लिये हुए है. “भौर यही परिवार खडा है ! भूखे शिशु प्रकुलाती माता, बच्चे से 
जिसको केवल पैदा करने का है नाता” । यही दुखस्था फ्राति कौ जननी है । ये कवि 
क्राति के द्वारा समाजव्यापी रूढ़ियो के गलित पत्चित क्षुष्ठ को क्षाति वे नेश्तर से 
“प्रॉपरेट' करना चाहते थे | यही वारण है कि ये कवि ' हो यह समाज चिथडे-चिभडे 
शोषण पर जिसकी नीव पड़ी” कहकर “इन्कलाव जिन्दाबाद” कय मारा लगते हैं। 
दिनकर ने क्राति का उद्घोष बरते हुए लिखा है « 


जवानों को मिलता दूष-दस्त्र, भूखे मालक प्रकुसाते हैं 
माँ की हड्डी से छिपक, ठिदुर जाड़े फो रात बिताते हैं 
युवती के लज्जा वसन बेच जब वध्याज चुकाये जाते हैं 
मालिक जब तेल फुलेलों पर पानी सा द्रव्य बहाते हैं 
पापी महलों का प्रंघकार, देता मुझको तब प्रामत्रण ।। 
यही माव जिसमे क्षोभ भरा झात्रोश है; भ्र चल की निम्नाक्ति पत्तियों में 
भी देखा जा सकता है - 


वह नस्ल जिसे कहते मश्नव, कोड़ों से प्राज गई बोतों । 
बुक जातो तो झाश्चर्य न था, हेरत है पर कसी जोतो ।॥ 
प्रकृति-सौन्दर्य 
छायावादी कविता में प्रकृति की प्रभिनव सुपमा मिलती है। प्रकृति के प्रति 
जो दृष्टिकोण छायावादियो का था, ठीक वही प्रगतिवादियों का नही था। राजनैतिक 
और मार्क्सीय प्रभाववश वातावरण मे अपेक्षाकृत क्ठोरता झा गई थी। इससे यह 
स्वाभाविक भी नही था कि ये प्रकृति की रूप-छवियों वा चित्राकन करते ।यो 
५ बुछ भ्रच्छी प्रकृति कविताएं मागाजुन, केदारनाथ श्ग्रवाल भौर शिवमगलसिह वी 
हु 
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रचनाग्ों मे मिल जाती हैं, किन्तु प्रयतिवादी काव्य उस अर्थ में प्रकृति बाब्य नही 
रहा जिस पर्थ में छायावादी काव्य । झत प्रकृति की कोमल छवियों के भ्रभाव से 
काव्य में वह रसात्मक्ता भी नहीं झा सवी जिसकी प्रपेक्षा रसिको को रहती है। 
नागाजुन के 'सतरगे पलों वाली” काव्य सकलन में 'बसत की भश्गवानो” प्रौर 'तीम 
की दो टहूनियाँ कविताएं विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। वसनन्‍्तागम का यह दृश्य 
देखिये “- 
दूर कहों पर झमराई मे कोयल ओलो हे 
परत लगी चढ़ने भौंगुर की शहनाई पर 
युद्ध वनस्पतियों की ठ्राठी शालाप्रों मे 
पोर-पोर दहुनी-टहुनी का लगा दहकसे 
टेसू निकले, मुकुलो के गुच्छे गदराए 
अलसी के नोचे फूर्लों पर मम मुस्काया | 
+जजागाजुन [सतरगे पसों बालो] 
बसन्तागमन ने प्रवसर पर प्रवृति जिस मादकता धौर मस्ती का वातावरण 
प्रस्तुत करती है, उसका सौन्दर्य इन पक्तियो मे हल्का ही है । यह प्रकृति का चित्रण 
भर है, उपभोग जन्प भस्ती से युक्त मदिर भ्रभिव्यजन नही । हाँ, 'नीम की टहनियों' 
का उल्लास इसकी श्रपेक्षा भ्रधिक प्रभावकारी है। राम्‌बिलास शर्मा वे 'हूपतरग' 
में ग्रामीण॒-प्रबूति वी हल्की फुल्की छवियाँ है। शर्माजी ने प्रति को जिस रूप में 
दखा है, उसी रूप मे भ्र कित कर दिया है । इनमे सौन्दर्य को देखने की नई दृष्टि 
है। “प्रत्यूप के पर्व", 'शारदीया' भौर 'दिवास्वप्न! क्विताप्रो में ग्रामीण प्रकृति वे 
चित्र हैं। नयी कविता मे लोक-जीवन के परिप्रेश्य मे जो प्रकृति बन हुआ है, वह 
बहुत कुछ इसी का विकास हैं। शिवमगलसिह सुमन के काव्य मे प्रकृति का सवा" 
भाविक रूप ही व्यक्त हो सका है। कही शुद्ध रूप में भोर कही प्रतीक रूप मे प्रकृति 
का चित्रण भी मिलता है। 'मिमर' कविता मे प्रकृति की प्रतीकात्मक व्यजना है । यो 
कही-कही लोकजीवन का सस्पर्श भी मिलता है । सघ्या का एक चित्र देखिये श्रौर 
“सुमन” के कवि-हृदय की भावुक्ता वा प्रनुमान लगाइये 
बिह॒य प्रछुल, नीड मुखरित 
रागपथ लज्जित दिशायें 
चक्के हारे श्रमिक सुस्यिर 
दिग्बधू लेतो बलायें 
इसी प्रकार केदार अग्रवाल की खेतों मे फसलो का स्वववर सजता दिखाई 
देता है तो 'बसती हवा! को मस्ती भी | उदाहरणार्थ य पकिनियाँ देखिये -- 
“एक बीते के बरादर यह हरा ठिगना चना 


बाँषे सुरेठा शोश पर छोटे गुलाबी फूल का 
सजकर खड़ा है । 
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का सम्बन्ध रखता था। ग्रतः भ्रगतिवादियों ने उसे जो ध्यावह्रिकता प्रदान की वह 
सहज ही विश्वसनीय बन गई । अं चल' “जैसे कवियो ने उसे” 'प्रणय की खिलाडिन' 
ओऔर मात्र नारी' रूप मे प्रस्तुत करके भव्यता श्रौर पावनता से दूर कर दिया (;रागेय- 
राघव, नांगाजुन, शिवमगरलसिह भादि की कविताओं मं जो थोडे से चित्र आये 
हैं, उनके झ्राधार पर यही कहां जा सकता है कि ये कवि नारी की सामाजिक स्थिति 
की सुधारने की वराबर बात करते रहे श्लौर उसे सभी नैतिक बन्धनों से दूर करके 
व्यावहारिक बनाने का प्रयत्न करते रहे हैं । 


नारी के साथ ही मानव की मुक्ति कामना का भी स्वर प्रबल होता गया । 
कवियो ने मनुष्यों को समाज का महत्वपूर्ण प्रग मान लिया। परिणामत मनुष्यो 
के जीवन में क्राति की आग सुलगने लगी। शोषित शोषक के प्रति विरोध लेकर 
खडे हो गये । प्रगतिवादी कविता म प्रमुखत मानव के दो रूप मिलते है--एक 
तो वह जिसमे वह समाज का सफल प्रतिनिधि बनकर सामाजिक उत्ति के साथ 
झपनी उनति भी समभने लगा । दूसरा वह जो नवतिर्माण भौर राष्ट्रीय भावताओं 
का वाहक बनकर सामने ग्राया है । ४ 


सक्षेप में यही कहा जा सकता है कि प्रगतिवाद ने साहित्य के माध्यम 
से यथार्थ को ग्रभिव्यक्ति दी है । वह छायावादी स्वेप्नो से जागत ही यथार्थ की भूमि 
पर खड़ा हुप्ना है | यद्यपि यह ठीक है कि यथार्थता के कारण ही उसम भाव सौन्दर्य 
कम हो गया, किन्तु यह भी ठीक है कि उसने छायावादी कथूथ की सीमा को पार 
कर नये विषयों को काव्य में स्थान दिया । इस दृष्टि से उसकी प्रगतिशील चेतना 
को सदेह की दृष्टि से नही देखा जा सकता हैं । हाँ, राजनैतिक मतवाद श्ौर साम्य- 
बाद के परिवेश मे उसकी कथूयगत नवीनता सकीराता की परिधि में अ्रवश्य सिमट्ती 
गई है। यही कारण ' है कि रूढियों के प्रति किया गया विरोध भ्रौर जनजीवन के 
निर्माण का पक्ष व्यावहारिकता की झोर अग्रसर होता हुआ भी विशेष प्रभाव न 
डाल सका | प्रगतिवादी काव्य-की सबसे; बडी सीमा राजनंतिक मतवाद का स्पर्श 
करती है। राजनीति? के दल दल मे फेस जाने क कारण भ्रधिकाश प्रगतिवादी रच- 
नाए स्वस्थ प्रभाव नदी डालती हैं । वर्यवादी भावताओो ने भी प्रगतिवाद को सकी्ण- 
ता प्रदान की है! परिणामत _ कविता मानव मन को प्रभावित करने में असमर्थ 
रह गयी । योथी सहानुभूति, जो भ्रचार भावना से झ्रान्दोलित थी, थोड़े ही दिनो 
में शात हो गई । झागे चलकर प्रेगतिवादियों को इस सीमा को तोडने का साहसिक 
'क्दम नयी कविता ने उठाया । यही कारण है कि नयी कविता का कशथ्यगत विस्तार 
पूर्ववर्ती काव्य से व्यापक भौर स्वच्छद दायरे मे धूम सका है! झ्धिकाश छायावादी 
और प्रगतिवादी विषयों वा विस्तार हुमा है, तो युगींन सदर्म में भ्रनेक नये विदयो 

+बी प्रवतारणा झौर विस्तारणा भी हुई है । 
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” झ्रभिव्य जना-शिल्प अल 
_ ” प्रमतिवादी कविता के सम्बन्ध में जब भी कभी ज्िल्प की चर्चा की जाती है 
तो यह बात बार-बार्‌.दुहराई जाती कि वह शिल्प प्रति -उदासीन है, उसकी भाषा 
ऊंबढ़-पावड़ है तथा उसकी छन्द योजना बासी झोर उखडी हुई है । साथ ही भ्रतीकों 
का तो एकदम अभाव है। इस प्रारोप में सत्य का भंश है तो सही, किन्तु इतना 
नहीं जितना बताया जाता है ।. प्रगतिवादियों कौ: सबसे बड़ी उपलब्धि भाषा को 
जन-जौवन के स्तर पर लाने की है ॥ यो इन कवियो ने, वस्तु के समान शिल्प को 
महत्व नही दिया है, किन्तु भाषा में उसका भुकाव जनसाधारण की शब्दावली की 
झ्रोर है ।. नागाजुन और जिलोचन की,भाषा झाम जनता की भाषा है, उसमें 
मुहावरों भ्रौर. लौकोक्तियों का गौरव सुरक्षित है ! वस्तुत- प्रयतिवाद की भाषा रेशम 
के तारो की; भाँति मुलायम न होकर .लादी की तरह खुरदरी है, किन्तु उसका यह्‌ 
छुदरापन रेशमी तारो से श्रघिक टिकाऊ है क्योकि यह सप्तान्य मनुष्य की-पसद-है, 
शहजादों की नहीं । गहरे, हल्के, मोटे, - पतले सभी प्रकार के रगो और धागो से बनी 
यह “भाषा कथन -की विशेष ,मंग्रिमाओों “के , कारण प्रभाव की सृध्टि करती है । 
इस भाषा-ने यह बता दिया है कि" कोमलकात शब्दों के जड़ाव-बनाव से ही भाषा 
प्रभावशील नहीं - बनती. है, भ्रपितु वह सीधे-सरल और बोलचाल-के शब्दों से भी 
द#कने लगती है । प्रतः विपयवस्तु में सौन्दर्य (भरने का काम प्रगतिवाद भले ही न 
कर सका हो, किन्तु छायावादी युग की धूमिल, प्रस्पष्ट भौर नककाशीदार, भाषा को 
जनसाधारण के . पार्श्व, में - बिढाने,का श्रेय इसी को है । 'अचल'-ने यह कहकर कि 
“भनुभूति की प्रचुरता काव्य:भाषा को भी भ्रधिक सरल; वेसाछता झौरगपार्थवाहिनी 
बना देती; हैं?! मेरे -उपयुक्त ,मत;-का -हो- स्रमथंन किया है,। इसी प्रकार उज़्ज़्बल 
वोद्धिक शब्दजाल में सत्याभासों का तम है? कहकर नरेन्द्र शर्मा ने भी गुरु गंभीर 
झोर तत्सम -शब्दावती का ;विरोध ही किया है, किन्तु ऐसा कहने मे उन्होने स्वयं 
कैसी शब्दावलो- से | काम लिया है, ग्रह ध्यातव्य है -प्रगतिवादियों,, को वस्तु 
के मूल्य पर शिल्प का महत्व कतई ग्राह्म नहीं हो सका । इसके पीछे दृष्टि महू 
(ही है कि “वस्तु किसी भी कलाकृति की बुनियाद होती है । शिल्प का उससे सिद्न 
कोई महत्व, नही:- होता है,:८-ठीकः उसी, प्रकार जिस प्रकार भीतर के मनुष्य के 
प्रभाव में उसका बाह्य धर्म न हो साँस ले सकता है शोर न जीवित ही रह 
सकता है 3 -- ्र | नि] बल ५ 


7 इन तथ्यों भौर मान्यताडों के! धंदर्म में यंद्दि प्रयतिवादी कविता के शब्द 
विधान पर विचार करें तो तोन बातें सामने आती हैं-. इनकी काव्य व्यू भाषा जन भाषा 
“]. प्रतिवंका ; सवम्दर-दिसम्बर 956 पू० 482 सम 
2. हँसमाला: 7956 4०22. - 
3. लिटरेचर एण्ड रियलिंदी पृ० 49 
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के निकट है। उसमे तत्मम शब्द तो गाहे-पगाहे ही झाये है । 2. प्रगतिवादी , कविता 
की मापा सम ग्राउम्बर नहीं है, रफ्पार्ग नहीं है श्रोर जानवभवर सापायों 
वैयक्तिक और जटिल बनाने वी प्रयूत्ति नही है। 3 शब्दों म मावेतिवता लाक्ष- 
छिकता और विकृति नहीं है। इनरी भादा में एप ह्रोर उ्दँ फारसी के शब्द हैं 
तो दूसरी ओर जनपदीय और प्राचतित्र शब्द है। भॉपा मे लाब जीवन वी 
शब्दाय नी का भ्रपना सौन्दर्य हैं। मागाजु न की भाषा तो प्राम जुबान वी माषा है । 
उन्होंने मस्कृत वी तत्सम और समासगर्नित शब्दावती रा प्रयोग तो झ्ापवादिव रूप 
से ही किया है । 'प्रमल धवलंगिरि के शिसरों पर वादत वा घिरत दखा है और 
है कोरि शीर्ष है कोटि वाहु, ह कोटि चरण युग बी लक्ष्मी भव की विभूनि कर रही 
तुम्हारा स्वथवरग! जेसी पक्तियाँ अभ्रपवाद स्वरूप बिसी विशेष सनोदणा वी सूचब 
हैं। प्रगतिवादियों पा व्यग्य पैना और मारफक है। श्रत ऐसे स्थलों पर भाषा चुस्त 
जटिल और पनी हा गई है । न तो छायायादी लाक्षरिक्ता यहाँ है श्रौर न मापा की 
भ्रद्वितीयता झौर भव्यता ही है। उसम पलावादियों की सी पच्चोवारी मी नह्दी 
है तो श्तेप थमक रूपक झौर मानवीवरण की चमत्हुत और अ्रमिभृत बरन वाली 
मुद्राएं' भी नही हैं। भरत प्रगतियादियां वा भाषा विपयक प्रदेय यही है विः इन 
बंबियों ने भाषा को पललव” झौर 'परिमण के पेर से निकालकर 'ग्राम्या' भर 
व वेला' थे दरवाजे पर ला सडा किया | इ वी से माजिक यथार्थ जनित पनुमूतियों के 
ताप से विघलक्र लाक्षशिक श्रौर बत्रता प्रधान मापा भीधों और सरल 
हो गई । वह युग की गया बन गई । नतीजा यह तिवला वि बेह खुदी सडक तक भी 
दौड सकी भौर यदे कदा भय प्रागादों को दखने या वहें कि उन्हे जमीन पर लाने के 
लिए परिंप्कृत मी बनी रही | इस साधारणता वे वरुग म प्रगतिवादियों मं चूक भी 
हुई। प्रचार झौर प्रोपगेण्टा बे प्रतिरेक के कारण शब्द वी भीतरी शक्तियों का मर्म- 
*पनुद्घाटित रह गया। सरलता के दाम पर फूहूंड भौर भदेस शब्दावली बबिता में 
था जमी शोर लचर विन्यास शब्द-अपव्यय व नीरस शब्दों के साथ ग्रद्यमययता भी 
आती गई। एक प्रकार से प्रगतिवादी कविता वी भाषा वाब्य भाषा नहीं 
रह सबी । 


5 छायावौदी बविता ने प्रतीकों की जो परपरा डाली थी, उसम प्रमुख तत्व प्रद्ृति 
वा था। इससे उससे जीवन की गहराई को नापन वाले प्रतीकों को कमी रही । 
प्रगतिवादी कविता मे जिन प्रतीका का उपयोग हुआ उन्होंने आदर्श झौर मघुरता के 
छदुम की वलई खोल डाली । उन्होने गुवाब ज॑स फूल की सुन्दरता का परपरा के 
परिपाश्व म ही देखा, विन्‍्तु उन्हाने कविता की प्रकृति के-अमुरुष सौन्दय के पर्दे में 
छिपे हुए शोषण का भी खोज निकाला । प्रगतिवादी कविता छढ़ सस्कृति वी विरोधिनी 
होने के कारण सास्कृतिक प्रतीकों के भी दो रूप प्रस्तुत करती है पहले प्रकार के 
प्रतीक परपरागत सस्कृति के तत्वों वा प्रतिनिधित्व करते हैं और दूसरे नवीन 
समाजवादी सस्कृति के पक्षधर हैं। प्रगतिवादी कवियो के काव्य म उन प्रत्तीकों की 
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सझ्या ही अधिए है जो सास्ट्रतिक वर्ग के हैं; किन्तु वे यथार्य की सवीनता से सम्बंधित हैं । 
प्रकृति प्रतीक भी हैं, किन्तु वे कोमल पक्ष को दवाकर कठोर पक्ष वो ही प्रस्तुत कर 
सर हैं। कहने को भावश्यक्ता नही कि प्रगतिवादो कवि मर्जो श्रोर मरीज वा कवि 
है, तन्दुरुस्ती ग्रौर तन्दुहम्त का नहीं! बह मर्जा के खिलाफ एक अभियान छेड रहा 
प्रौर शिफा की प्रस्यापना वे लिए उसन क्ट्ुतम दवा वे घूट तैयार किये है। भ्रग्ति 
शिक्षा (खूनी क्रानि) झ्राग (विप्लव) काले बादल (त्रति वा वातावरण) गदी भील 
(मध्यकासीन जीवन) गिद्ध प्रौर जौक (पूजीपति झौर शोपक) छिपकली 
(माधुतिका) तागपाथ (पूजीआादी व्यवस्था) विषघर (पुजीपति) सोप (सूदसोर) 
होली (त्रान्ति) लोहमुष्टि (जनशकति) और मया सवेरा (साम्यवादी समाजवादी 
व्यवस्था) भ्रादि प्रतीक कविधों वो प्रग॒त्युन्मुख्ती चेतना के थाहव हैं । इतना ही नहीं 
जो “गुलाव” भ्पने मादक सौन्दर्य से श्रभी तक कपालों की लालिमा का प्रतीकार्थ रखता 
था वहीं प्रगतिवादी बविता म प्रावर एवं वर्ग विशेष वा प्रतीक बन गया । वह 'डाल 
पर इसराता कंपीटलिस्ट' हो गया भौर कहा गया कि उसकी खुशवू भौर रौतक' खाद 
वा खून चूसने के कारण है । सास्कृतिक ध्तीज भी इस वाब्यधारा मे बहुतायत से 
मिलत हैं) भारतीय जन-जोवन वें चित्रण म भी भ्रनेव॒ रीति रिवाजों की व्यजना 
साह्कृतिक प्रतीका जे ही माध्यम से हुई है । सांह्कृतिक प्रतीकों मं भी ऐतिहासिक 
प्रतीक भ्रधिक हैं। नीरों जार, हिटलर, यहूदी तो श्रतीक बने ही हैं; घास की रोटी 
भी प्रतीक बन गई है। नये प्रतीको में हल” झौर हँसिया' बे प्रतीक जहाँ साम्यवादी 
भावना क द्योतक हैं, वहाँ माकसेकादी व्यवस्था की प्रशत्ति में 'लाल सेना! का प्रतीव 
भी प्रामा है। कतिपम कविताएं तो पूर। की पूरी प्रतीकात्मक हो गई है । 


प्रयतिदादियों की उपणान योजना नैसर्गिक प्रधिक है बयोवि उसतर! स्श्रोत जन 
जीवन है । प्रकृति के हरे भरे श्रॉचल को झ्ोर ताकत हुए भी इस कविता में भ्राये 
प्रधिक्षाण उपमान सामाजिक हैं । यही कारण है की इन्हें रात कोयले की खान-भी, 
ओर मजदूरनी सी प्रतीत हुई है तो जनता का जीवन 'रददी बी टाकरी सा' श्ौर 
मानवता 'फूटे वर्तत से! उपभित बी गई है । यहाँ प्राकृतिक उपमोन भी छायावाद जैसे 
नही हैं-- च्च 84 0 

* पानो सी प्रिय स्वच्छ आझाग-सो, निर्मल काति पवे सी पावमा 

हँसतो हुई कृषक बाला सो, उगते खेतों सो मनभावन ॥॥ 


वस्तुत 'अलवरण के क्षेत्र सप्रगीतवादी सनहीं मुहताज गहनों का जिसे खूबी 
खुदा न दी का प्रनुगामी है । इतने पर भी इस कबिदर से जो उपमान दिखाई देते 
हैं, वे देतिव जीवन के सदर्भों से लिये जान के कारण विशेष प्रभावकारी बन गये है । 
अ्गतिवादिया की ग्रलकार-धारा छायावादी कविता के बाँध तोडकर बहुत गे बढ 
गई है । इसमे जीवन का नग्नरूप, सघर्षों की भीषणवा, उज्ज्वल भविष्य की भारा- 
क्षाएँ प्रौर कही-कही नग्न झाशाएं निरूपित होती रही हैं ॥ कभी-कभी राजनैतिक 


बल, 
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सम्राकतलन 


“प्रगतिवाद” नवीन चेतना और नयी शैल्पिव उपलब्धियों वा काव्य है । इसका 
प्रारभिक स्वरूप भले ही “माक्स, लेनिन, ऐन्जिल्स' के सिद्धातो का साहित्यिक प्रभि 
व्यजन रहा हो, किन्तु भपने विकसित रूप मे यह प्रगतिशीलता का वाहक है, नेव्य 
मानवीय मूल्यों का सकेतक है। ऐसी स्थिति में प्रगतिवाद दोष रहित भी है भौर दूषण 
सहित भी है । इसमे भाई प्रचारात्मकता, संद्धातिक मताग्रह भौर विज्ञापनी वृत्ति यदि 
इसके दोप हैं तो इन्ही से विकसित सामाजिक बोध, जीवन मूल्यों वी पहचान, स्वातत्य- 
भावना, राष्ट्रीयता भौर प्रन्तर्राष्ट्रीय सवेदनाओों का निरूपणा इसकी महत्तम उप« 
लब्धियाँ हैं। मानव प्रेम, मानव-मुक्ति, काव्य शास्त्रीय जक्ड से कविता की मुक्ति 
और छद के बेमाती बधनों व तुक के बेतुके श्राग्रह का त्याग प्रगतिवादी कविता की 
प्रगतिशीलता के वरणीय प्रतिमान हैं जिनका उपयोग झ्रागे चल कर नयी बविता ने 
किया है । वस्तुत जो मानवीय चेतना प्रन्तजंगत के गहन-गह्दरों में जावर भ्रमित 
हो गई थी धझ्लौर भटकन के प्रवेग म॑ वाह्म जगत की पद्धति, रीति-नीति स्‍प्रौर मानवीय 
समस्याप्रो को विस्मृति के गत मे डाल चुकी थी, उसे सहो भ्रर्थ म समाजोन्मुख करने 
का कार्य प्रगतिवादियों ने ही किया था । झभौर जो भी हो प्रगतिवाद ने छायावाद की 
स्वप्निल दुनियाँ को घूप मे लाकर खड़ा कर दिया भौर बता दिया कि जीवन की 
वास्तविकताप्रों का साक्षात्कार बद कमरों मे नही खुले मेंदात मे किया जा सकता है । 


पी!) ०) (2 


प्र प ६) 


प्रयोग और अद्रीगवाद 
है मु 


प्योगवाद श्र नयी कि 
नयी कविता : अर्थ झौर र 
सेयी कबिता और परप्ण 
प्वृत्ति-निरूंषण 

समावलन 
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संमाकलन 


“प्रगतिवाद” नवीन चेतना झौर नयी शैल्पिक उपलब्धियों का काव्य है। इसका 
प्रारभिक स्वरूप भले ही 'माक्स, लेनिन, ऐन्जिल्स' के सिद्धातो का साहित्यिक अभि- 
व्यजन रहा हो, किन्तु भ्रपने विकसित रूप मे यह प्रगतिशोलता का वाहक है, नंब्य 
मानवीय मूल्यों का सकेतक है| ऐसी स्थिति मे प्रगतिवाद दोष रहित भी है और दूषण 
सहित भी है | इसमे झाई प्रचारात्मकता, सेद्धातिक मताग्रह भ्ौर विज्ञापनी क्ृत्ति यदि 
इसके दोष हैं तो इन्ही से विकसित सामाजिक बोघ, जीवन-मूल्यो की पहचान, स्वातत्र्य- 
भावना, राष्ट्रीयता झौर अन्तर्राष्ट्रीय सवेदनाप्रो का तिरूपण इसकी महृत्तम उप- 
लब्धियाँ हैं। मानव-प्रेम, मानव-मुक्ति, काव्य शास्त्रीय जकड से कविता की मुक्ति 
और छूद के बेमानी बधनों व तुक के बेतुके झाग्रह का त्याग प्रगतिवादी कविता की 
प्रगतिशीलता के वरणीय प्रतिमान हैं जिनका उपयोग झागे चल कर नयी कविता ने 
किया है । वस्तुत जो मानवीय चेतना भ्रन्तजंगत वे गहन-गह्दरों में जाकर भ्रमित 
हो गई थी झौर भटकन के प्रवेग में बाह्य जगत की पद्धति, रीति-नीति भौर मानवीय 
समस्याओ को विस्मृति के गर्ते मे डाल चुकी थी, उसे सही अर्थ म समाजोन्मुख करने 
का कार्य प्रगतिवादियों ने ही किया था । भौर जो भी हो भप्रगतिवाद ने छायावाद की 
स्वप्निल दुनियाँ को घूप मे लाकर खडा कर दिया झोर बता दिया कि जीवन की 
बास्तविकताप्रो का साक्षात्कार वद कमरो में नही खुले मैदान मे किया जा सकता है । 


प्रयोगवाद बेचि१०-प्रदर्शन, दोद्धिकता, सत्यानुभूतियों को कच्ची लिखावड 
झौर शिल्पाप्रह की कविता प्रतीत होता है । उसमे न तो व्यापक जीवन के चित्र 
हैं, न विस्तृत फलक पर प्रस्तुत किये गये थे जोवन-सदर्भ हूँ जो प्रास पास क॑ 
परिवेश मे बिडस्वनाप्तो गौर विसगतियों के खाद-पानी से तैयार हुए हैं । बहु तो 
जहरी गर-जररी चीजो का गोदाम भर प्रतीत होती है । प्रसल में प्रयोगवाद 
प्रयोगो का प्रारम्भ था, चरम परिणति नहों । भ्रत जब ये प्रयोग सतुलित हुए 
और धाढ़ फा पानी उतरा हो कविता में शतुलन भी पाया भौर परिष्कार भी । 
थहू राग-सयेदनों की भुमिका पर जीवन से गहरे शुडती चली गई | जब ऐसा हुश्रा 
तब उसे ही भयी बबिता भाम दिया गया । _* भपी कविता प्रयोगवाद का स्वस्थ 
एब सतुलित दिशा में किया गया एक ऐसा विकास है जो प्रगत्पुमुखी स्वेदनाध्ों 
को सफार फर नये मार्गों की झोर भ्रप्रसर हुआ है । उसका गोतन्नीय सम्बंध प्रयोग- 
बाद से हो है । * नयी कविता युगीन सद्भों मे प्राधुनिक भाववोध पश्लौर 
सौन्दर्य-बोष के स्तर पर खड़े मानदीय परिवेश को पूर्ण बेविध्य के साथ नये 
शिल्प में प्रस्तुत करने वाली काव्य-धारा है। वह प्रत्यक क्षण शलघुमानव प्ौर 
समकालीन जीवन से प्ररित भनुभूतियों फो मुक्त छद की पीठ पर नयी “टेकनीक' 
में पाठकों तक सम्प्रेषित कर भास्वाद्य बना रहो है। उसने तुच्छ से तुच्छ, महान्‌ 
से महात, धाह्य भौर प्रातरिक चेतन भौर प्रचेतन झादि सभी क्षेत्रों से प्रेरित 
अ्रमुभृतियों फो ययायंवाहिनी भाषा भोर शेलीं के खोल मे लपेट कर प्रभिव्यक्ति 
के द्वार पर ला खड़ा किया है 


_| सलाद से तयी कविता तक... प्रयोगवाद से नयी कविता तक 








प्रपोग और प्रयोगवाद 


'प्रयोगवाद' शब्द दा शब्दों के सयोग का परिणाम है प्रयोग और बाद। 

इसमे पहला शब्द 'प्रयोग! विज्ञान से सम्बंधित है तो दूसरा 'बाद! सिद्धान्त श्रथवा 
मंताग्रह के घेरे से । घेरे को तोडना भावश्यक है। झत उसे छाड़ दिया जाय तो ठीक 
हागा ) प्रयोग का प्र है विसी वस्तु को पूर्वमान्य प्रकृति का पुनर्जान प्राप्त करना । 
प्रयोग का उद्द श्य सत्यान्वेषण भर उससे पाये सत्य का भ्रहरा है । इस झाधार पर 
प्रयोग एक प्रक्रिया है, कोई उद्देश्य नही है । प्रयोग की प्रक्रिया के श्राधार पर हम 
पारपरिक मान्यताओं का पुतरन्वेपण और प्रुतपरीक्षण भी करे हैं सौर तये उपलब्ध 
सत्यो के प्राल्षोक मे नयी दिशा भो प्राप्त करते हैं । वस्तुत प्रयाग जीवन को यथायें 
के पाश्व से देसन की प्रेरखा प्रदान बरता है । युय करवट लेता है तो झनेक पुरानी 
मत्यताएं उसबी करवट तले घूर हो जाती हैं शोर कुछ नयी भान्यताएँ उभरते 
खगती हैं। कमी-क्भी ऐसा भी हो जाता है कि नये उभरते मान मूल्यों के बाहुक धुरानों 
को भ्रयोग की तुला पर तौलते है । इस परीक्षण मे मदि वे खरे उतरते हैं तो किचित्‌ 
परिवर्तन के साय स्वीकार कर लिये जाते हैं, किन्तु जब ऐसा नहीं होता तब नयी 
सर्यादाएं सदी सभावनाप्रो के द्वार खटखटाती है। यही वह भूमि है जहां से प्रयोगो की 
प्रक्रिया प्रारभ होती है| प्रयोग को यह प्रक्रिया प्रत्येक काल में विद्यमान रहती है । 

कारण, प्रयोग निर्धारित सत्य को झ् तिम सत्य नही मानते है। वें उसका पुनर्परीक्षण 

करते हैं, सभावनाप्रो के नये क्षितिजों की उद्घाटित करते हैं और नवीनता के पक्ष 

घर होने के कारण पूरंता का दावा नही करते हैं। प्रयोग की यह प्रवृत्ति जीवन 

भर साहित्य दोनो में बखूबी देखी जा सकती है। प्राधुनिक हिन्दी कबिता की विकास 

यात्रा का यह मोड तो विशेषकर इसो प्रयोग-प्रकिया का परिणाम है। प्रयोग 

प्रत्येक कान भे होते हैं ओर होत रहगे, किन्तु 'प्रयोगवादियो' ने प्रयोगो का बरण करते 

हुए यह प्राग्रह भी क्या है कि उनके प्रमोग स्वधा नवीन हैं तथा कविता के भ्रन्त- 
गत वर्षों से चली प्रारही जड़ता घौर नियमों की 2४ खता को मटके से तोडते हैँ. । 


हिन्दो कविता में 'श्रयोगवादं उक्त नियमों और उनसे बनी भूमिका पर ही 
विरसित हुआ है । नवीचता भर अपनी पहचान पझलभ कराने दा मोह ही 'प्रयोगवाद 
के मूल मे दिलाई देता है। भ्रत “प्रयोगवाद” शब्द उन कविताओं का रूढ़-सक्तक 
बनकर पाया है जिनमे नया माव-बोध व नयी संवेदनाएँ प्ौर इनको भ्रभिव्यजता के 


ट 


| 
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लिये प्रयुकत नया शल्पिक चमत्कार है । तारसप्तव” हिन्दी बविता में प्रयोगवाद 
लेकर झाया । इसमे टेक्नीक' के जो नये प्रयोग उपलब्ध होते हैं, उनवा मूत्रपात तो 
पहले ही हो गया या, किन्तु प्रयोगवाद का प्रारभ उस समय से नही माना जा सकता 
है। प्रयोग तो माखनलाल चतुर्वेदी, बच्चन, पत भौर निराना के बाव्य में भी देखे जा 
सकते हैं । 'नलिनविलोचन' के प्रयोग भी झपना महत्व रखते हैं जो 'तारसप्तक' के 
प्रवाशन-काल से पहले ही सामने थे । झाचाय दाजपेयी की माम्यता है वि * निराला 
की भ्रपेक्षा बच्चन को नवीनतभ कविता शैली के प्धिक निक्टे कहा जा सकता है-- 
शैली की दृष्टि से नये काव्य का भ्रारम बच्चन से होता है” । ध्यान देने की बात यह 
है कि शिल्प-विषयक प्रयोग बच्चन, पत भौर निरावा मे मिलते प्रवश्य हैं, विस्तु वे 
ऐसे नही जो प्रयोगवाद के शिल्प की भाँति एक विशेष भ्राम्दोलन वा रूप लेकर भागे 
हो। पत भौर बच्चन ने प्रयोग विये भ्रवश्य हैं, किन्तु प्रयोग उनवा लक्ष्य न था या 
यो बहू कि ये प्रयोग करते हुए भी इनके प्रति सत्व न थे। इनकी दृष्टि वस्तु वी भोर 
जितनी लगी थी, शिल्प की भ्रौर उतनी नहीं थी। हाँ निराला का काव्य प्रवश्य प्रयोग 
वी भूमि का स्पश करता जान पडता है । 
तारसप्तक' के पूर्व के कवियों मं यदि कसी को नयी बविता के पूर्द रूप 

प्रयागवाद बे” निकट माना जा सकता है तो वे निराला हो हो सबते हैं, किन्तु नयी 
कविता की प्रयोगशील प्रवृत्ति का व्यवस्थित रूप तो 'तारसप्तव' से ही म।मना होगा। 

कारण, 'तारसप्तक' के सातों कवियों का सारा ध्यान शिल्पगत प्रयोगों भौर नयी 

सवेदनाभो के प्रकाशन की शोर था । इसके सभी बवि शिल्प के प्रति भाग्रद्दी रहे हैं । 

'प्रयोगो' के प्रति भ्राकपंण भौर तंदनुरूप नये मार्गों का क्‍्न्वेषण्य सभी प्रयोगवादी 

कवियों का लक्ष्य रहा है । इस सम्बध में झज्ञेय ने भपना मत भस्तुत करत हुए लिखा 

है प्रयोग का कोई बाद नही होता । प्रयोग अपने झाप मे इप्ट नही है । बह साधन 

है, दोहरा साधन है क्योकि एक तो वह उस सत्य को जानने का साधन है जिसे कवि 

प्रेरित करता है, दूसरे वह उस प्रेषण की क्रिया को भ्रौर उसके साधनों को जानने वा 

साधन है। . .. प्रयोगवादी कवि किसी स्कूल के नही है। भ्रभी राह्दी हैं, राहो भी 

नही, वरन्‌ राहो के प्रम्वेषी हैं ।॥ ” स्पष्ट है कि 'प्रयोगवाद” एक ऐसी साहित्यिक 

धारा को दिया गया नाम है जिसने स्थापित मान्यताप्रो को पुनर्परीक्षित करके नये 

प्रयोग क्यि। वस्तुत नये प्रयोगो के माध्यम से 'प्रयोगवाद” साहित्य मे क्रान्ति लेकर 

प्रायी नयी काव्य -घारा थी। 


अर्थ-निर्धारण 
'प्रयोगवाद' के अर्थ निर्धारण का प्रयास प्रनेक समीक्षकों ने विया है । कतिपय 
तेसी प्रमुख मान्यताएं यहाँ उद्छ्ृत हैं जिनसे प्रयोगवाद को समभने में सहायता मिल 
सकती है| इस त्रम म पहला मत लक्ष्मीकात वर्मा का है। उन्होंने लिखा है. “प्रयोग 
बाद ज्ञात से भ्रज्ञात की श्रोर बढने वी बोदिक जागरूकता है| यह जागरूकता 
व्यक्ति-- सत्य भौर व्यापक सत्य के स्तरो पर व्यक्ति की भनुभूति की सा्थकक्‍ता को भी 
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महत्वपूर्ण मानती है। प्रयोगवाद व्यक्ति-प्रमुभूति की शक्ति को मानते हुए समष्टि 
की सपूर्णोता तक पहुंचते का प्रयास है । . .....प्रयोगवाद एक ओर व्यक्ति प्रनुभूति 
को समष्टि अनुभूति तक उत्सें करने का श्रयास है, तो दूसरी झोर वह रूढि का 
विरोधी और अन्वेषण का समर्थक भी है ।” उधर डॉ० धर्मवीर भारती का विचार 
है कि 'प्रयोगवादी कविता मे भावना है, किन्तु हर भावना के श्रागे एक प्रश्वचिन्ह 
समा हुआ है। इसी प्रश्नचिन्ह को प्राप बौद्धिकता कह सकते हैं ! सास्कृतिक ढाँचा 
चरमरा उठा है और यह प्रश्वचिन्ह उसी की ध्वनि मात्र है" | श्री गिरिजाकुमार 
साथुर में 'प्रयोगवाद! के सम्बंध में लिखा है कि “प्रयोगो का लक्ष्य है व्यापक सामा- 
जिक सत्य के खण्ड प्रनुभवों का साघारणीकरण करने में कविता को नवानुकुल 
माध्यम दैना जिसमे व्यक्ति द्वारा इस व्यापक सत्य का सर्वबोधगम्य प्रेपश सभव हो 
सके” । इत मतो के प्लालोक में यही कहा जा सकता है कि 'अयोगवाद' भव तक 
प्रचलित काव्य घाराप्रों से भिन्न एक ऐसा काव्य श्रयत्त था जिसमे व्यक्ति सत्य, 
बौद्धितता श्रौर युगानुरूप प्रभिव्यकिति के नये माध्यमों की तलाश की गई थी । हाँ, 
इतना पअ्रवश्य कहा जा सकता है कि इस प्रयत्त में बौद्धिकता का बरण कुछ ऐसी 
अतिवादिता के साथ किया गया कि प्रयोगवादी रचनाएं व्यक्ति-मन की उलभी 
सवेदनांग्रों, श्रस्पष्ट गौर परस्पर विरोधी कथनों का समूह बनती गई । परिणाम 
स्वरूप कबिता या तो कुठा, निराशा और भटकन का हु या बैचेने मन 
की ग्रभिव्यक्ति श्र प्रग्गंल व ग्नपेक्षित सदर्भों वी ॥ बन कर 
रह गई। 

प्रश्न है कि ऐसा क्‍यों हुआ और प्रयोगवादी कविता के पनपते में कौनसे 
कारण औोर प्रभाव प्रेरणा बनकर पाये ? मैं समझता हूँ इसके लिए किसी एक 
कारण को जिप्मेदार नही ठहराबा जा सकता है। युगीन सदर्भ, स्थापित मान्यताम्रो 
की जकड, विज्ञान द्वारा भदत्त वोद्िक्ता, वेयक्तिकता के प्रति श्राग्रह, व्यक्तित्व का 
विधटन, जीवन की विविध जटिलताएं, जीवनव्यापी निराशा झोर पराजय से उत्पन्न 
श्रतृष्तियाँ वैश्विक क्षितिज पर पल-पल धटित होने वाले राजनैतिक झौर सास्कृतिक 
परिवर्तत, छाग्रादाद वी धूमिल भ्रभिव्यक्ति तथा प्रगतिवाद की राजनैतिक मत- 
बादिता व मार्क्सीय दृष्ठि दर्शता के कारण नये की उपलब्धि के प्रयास मे प्रमोगवाद 
का विजास हुप्ना । इस सम्बंध मे डॉ३ देवराज ने लिखा है कि पुरानी कविता रूढि- 
ग्रस्त भौर प्ररोचक' हो उठो थी, दूसरे काब्य भाषा को जन भाषा के निकट लाना 
कर प्राण चाय शियद पनुभूरि गे अगन्कीयल के उप के सारा यह * अत बदलते 
हुये जीवन को नयी सभावनाप्रो के उद्घाटत वे लिए प्रयवा मये मूल्यों की प्रतिष्ठा 
ये नदीन प्रयोग करने के लिये 'प्रयोगवाद' का जन्म हुमा ।” इसी से मिलता-जुलता 
मत 'दिनकर' का भी है। उन्होंने 'प्रमोगवाद' के जन्म भौर उद्भव वो स्पष्ट करते 
हुये लिखा है. जब प्रगतिवाद के नाम पर साहित्य में कनस्तर बजाय जाने लगे भौर 
साहित्यिक मूल्यों वा ह्वास होते लगा, तद यह प्रावश्यव हो गया कि हिन्दी पे कलर 


झौर शैली के हिलते हुये महत्व को फिर से सुस्थिर करने का प्रपाम किया 
यही प्रयास पवन प्रयोगवाद बन कया ॥ नह 
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यह निविवाद है कि युग बदलता है तो जीवन झौर जगत के सम्बंध में मानदण्ड 
औ बदलते हैं, यही नियम प्रयोगवाद पर भी लागू होता है। यहाँ पर 
भी साहित्य सौन्द्य वी अभिव्यक्ति वे मानदण्ड बदले हैं। छामरावाद वी वायवीय 
कल्पना झौर शब्द विन्यास की मसृणता वे वारण जो अनुमूतिया अधंब्यक्त थी; उन्हें 
सामाजिक भूमिका पर प्रगतिवाद ने पूर्ण व्यक्त बनाने का श्रम उठाया । परन्तु इस श्रम 
के परिणामस्वरूप हिन्दी कपिता वो मावर्सबाद के सिद्धातों का बोमा भो उठाना पढ़ा । 
ततीजा यह निबला कि वविता विज्ञापनी होती गई झौर जब कविता विज्ञापनी हो 
जाती है तो क्ला-शिल्प वी विन्ता भी स्वत ही छूट जाती है। भरत कबिता को 
कलात्मक सौध्ठव और स्वस्थ सामाजितरता प्रदान करने के लिये प्रयोगवाद 
आविमूत हुआ । नये-नये प्रयोग होत गये और इस प्रयोगो को पाश्चात्य साहित्य मे 
भी प्रभावित विया। इसी प्रभाव के वारण इस काब्य-प्रयत्न को बुछ समीक्षसों ने 'रूप 
बाद! (70770शा5या) का रूपान्तर स्वीकार किया और कुछ ने इसे प्रग्रेजी कविता वी 
'इमेजिस्ट”' धारा का समातार्थी म्राना । मुझे लगता है कि ये दोनों ही धारणाएं 
अतिवादी है। वस्तुत इनका प्रभाव ता यहाँ है, विन्तु प्रयोगवाद की मात्र इनवा 
रूपान्तर स्वीकार करना प्रनौचित्यपूर्ण है । यो “प्रयोगवाद' मे “प्रयोग! वी जो चेतना 
है वह परीक्षण और अस्वेषण पर ग्राधारित होने बे वारण बौद्धिबता वी प्रपिव' 
कायल है । भरत: इस धारा के कवियों ने साधारणीक रण के स्थान पर विशेषीवरण 
को विशेष महत्व दिया है। पा 


“प्रयोगवाद' को झजशेय प्रयोगशीय कहना भ्रधिक साथ्थक मानते हैं। 'शील' 
और बाद के ग्रन्तर वी बात भ्रगतिवाद के सदर्भ से विवेचित थी जा चुकी है| प्रतः 
उसकी झावृत्ति यहाँ निरर्थक है। 'प्रयोगवाद' वे प्रमुख कवियों भ “तारसप्तक' के 
सभी कवियों को लिया जा सकता है । यद्यपि इन सातो में बुछ ऐसे भी हैं जो प्रगति» 
बाद के साथ भी जुडे हुये हैं । ऐमे कवियों मे रामविलास शर्मा, झौर नमिचद जैन 
प्रमुख हैं । हां, ये सभी कवि प्राय माध्यवर्ग के ही हैं जिन्‍्होने श्रपने मध्यवयि 
समाज के व्यक्ति के सत्य को प्रेषित क्रिया है । ऐसी स्थिति में यह वहना प्रधिक 
उचित भ्रत्ीत होता है कि प्रयोगवाद ह्वामोन्मुख मध्यवर्गीय समाज के जीवन का चित्र 
है| यही बारण है कि इस धारा के कवियों ने अपनी कविताओं के द्वारा वही सब 
कुछ कहने का प्रयत्त किया है जो इन्होंने भोगा भौर प्रनुभवा है । जीवन के कटु से 
क्टुनम झौर भयकर से भयकरतम व यथाय॑ से अतियथार्थ तक वे भोगे हुए क्षणों का 
अर कन प्रयोगवाद में मिलता है । ये सारी स्थितियाँ कलावारों वे 'स्थ' वी प्रम्नि में 
तप-तचकर ही कविता में आई हैं । 


प्रपद्यवाद * पु 


“प्रयोगवाद' 2 प्रपद्यवाद! से भी है । इसे ही 'नकेतवाद' (नरेश, वेसरी- 
कुमार और नलिनविलोचन) के नाम से भी अभिहित क्या जाता है । श्रयोगवाद 
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झ्रौर नकेनवाद दीनों में पर्याप्त समानता है। संभवत: इसी कारण नकेनवादियों 
ने भ्रपनी दससूत्रीय घोषणा मे प्रयोगवाद को ही विश्लेषित किया है । प्रपद्य में थे 
दस बातें कही गई हैं: ॥, प्रपद्ययाद भाव श्र व्यजना का स्थापत्य है 2 

प्रपद्यवाद सर्वस्वतत्र है। उसके लिये शास्त्र या दल तिर्धारित नियम भनुपयुक्त हैं 
3, प्रपद्यवाद महात्‌ पूर्ववर्तियों की परिषाटियो को भी निष्प्राण मानता है 4 
प्रपद्यवाद दूसरो के भ्रनुकरण को तरह श्रपना अनुकरण भी वर्णित समझता है. 

प्रपद्यवाद को मुक्तक काव्य नही स्वच्छद काव्य की स्थिति भ्रभीष्ट है. 6, प्रयोगशीत 
प्रयोग को साधन माता है, प्रप्ववादी साध्य 7. श्रपद्यवाद की प्रणाली दृखाक्य- 
पदीय (शैथण-५०००-४॥४०४ 7/॥००) है । 8 अपद्यवाद के लिए जीवन 
और कोप कच्चे माल की खान है. 9. प्रपद्यवादी प्रयुक्त प्रत्येक छन्द भोर शब्द का 
निर्माता है. 0. प्रपद्यवाद दृष्टिकोण का भनुसधान है। इन दस सूत्रों के बाद दो 
सूत्र भ्रौर जोडे गये : . प्रपद्यवाद मानता है कि पद्य मे उत्कृष्ट वेन्द्रणा होता है 
और यही गद्य भौर पद्य मे भन्तर है. 2 प्रपद्यवाद मानता है कि चीजों बा एक 
मात्र सही नाम होता है। पस्तुतः थे उपरिसकेतित सूत्र यद्यपि प्रपद्मवाद के हैँ 
किस्तु इन्हे प्रयोगवाद के सूत्रों के रूप में भी ग्रहण किया जा सकता है। कारण ये ही 
सूत्र और तथ्य प्रयोगवाद मे भी किचित्‌ हेर-फेर के साथ स्वीकृत हैं । भ्रव प्रश्न यह 
है कि भ्रयोगवाद की सीमा रेखा क्या है ? स्पष्ट ही प्रयोगवाद की सीमा रेखा को 
सन्‌ 943 से सन्‌ 953 तक स्वीकार किया जा सकता है। सन्‌ 43 मे प्रकाशित 
तारसप्तक 5 मे प्रकाशित “दूसरा सप्तक! प्रयोगवाद के प्रमुख सग्रह हैं । तारसप्तक' 

में मुक्तिबोध, नेमिचंद, भारत भूषण, प्रभ,कर माचवे, गिरिजाकुमार, रामविलास शोर 
अभय की कविताओं को स्थान प्राप्त है तो 'दूसरा सप्तक' में 'भवानीप्रसाद मिश्रा 
“जकुन्त माथुर', 'हरिनारायणा ध्यास', 'शमशेर', नरेश मेहता, -रघुनीर सहाय भ्ौर 

भारती की कविताप्रों को स्थान मिला है । इन दोनों सप्तको के अतिरिक्त “प्रतीक! 

और पटल जैसी पत्रिकाओं ने भी प्रयोगवाद को काफी बढावा दिया । 'नकेन के 

प्रपध्ध' भर 'चित्रेतना' भी इसी श्खला मे पाती हैं। 

प्रवृत्ति-विश्लेषणश | 


है 


“प्रयोगवाद' के प्रथ॑, स्वरूप, महत्व झोर प्रेरक तत्वों के इस निरूपणश में 
उसकी कतिपय विशेषताए' भी स्वतः ही प्रा गई हैं फिर भी कुछ प्रन्य विशेषताएं 
ऐसी हैं जो प्रलय से विवेचन की गपेक्षा रखती हैं। उन्ही का सक्षिप्त विवेचन यहाँ 
किया जा रहा है ! ध्यातभ्य यह है कि प्रयोगवाद विदेशी कविता से प्रभावित झौर 
प्रेरित तो है, किन्तु वह भ्रनुकरण भर नहीं है ॥ उसमे आई वौद्धिक्ता, दुरूहता; 
रसहीनता, प्रतिययार्वादिता, चमत्डति, अतिवँयत्तिक्ता, ग्रद्याभास की प्रवृत्ति+ 
नंवीनता के माम पर क्यि गये भनर्गल और बेमानी प्रयोग व मत की दमित भावानु- 
मूर्तियों का प्रकटीकरण आदि ऐसी विशेषताएं हैं जिनके लिए भारतीय परिवेश की 


जटिलता भी जिम्मेदार है। हाँ; शिल्पाग्रह जनित वेचित्य-प्रदर्शन को पाश्चात्य 
प्रभाव मान सकते हैं ॥7 5 
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. प्रयोगवादी कविता हासोन्‍्मुख मध्यवर्गीय समाज के जीवन के चित्र प्रस्तुत बरती 
है । उसमे जिस व्यक्ति-सत्य के सम्रेपण का ब्रत लिया गया है, वह इसी समाज 
का प्रनुमूत एवं कटु यथार्य है। ययार्थ वा यह प्रभिव्यजन छुए के बडवे घूटो 
के पीने के समान है । 


2. प्रयोगवाद में व्यापक जीवतानुमूतियों का प्र कन न होवर व्यक्ति वी दैनदिनी 
के वे पृष्ठ चित्रित हुए हैं जिननी लिखावट तो साफ भौर बेलाग है, किन्तु उसका 
सम्बन्ध कवियों के 'स्व! से है । स्व” के प्रति ममत्व की घनता ने ही इन कवियों 
के काव्य को सीमितार्थी बना दिया है । 


3 जीवन की जटिलतापो को भोगने के कारण प्राय सभी भ्रयोगवादियों ने 
बौद्धिकता का वरण किया है । इनकी बौद्धिवता राग-प्रेरित नहीं है। उसमे 
बौद्धिक चमत्कार का झश इतना ज्यादा है कि यह प्रनुभव ही नहीं होता कि 
कविता का सम्बन्ध राग से भी हो सकता है। बोड्धिक्ता वी प्रांच में पिघलकर 
इनका राग-दीप्त हृदय भ्रौर उसको श्राई-सवेदनाएं सूख गई है॥ फ्लत कविता 
दुरूहता भौर भ्रस्पष्ट भ्रभिव्यक्तियो का गोदाम बने गई हैं। यह ठीब है कि 
युग बदल रहा था और बदलते युग मे बुद्धि का प्रभाव बढ़ रहा था, किन्तु बह 
इतना नही था कि कविता कविता न रहकर बौद्धिक व्यायाम हो जाय तथा 
उसका रूप ही कुरूप हो जाय। 


4 जीवन वी जटिलताएं कब नही रही हैं भ्रौर कब वे कविता मे प्राकार नही पा 
सकी हैं ? प्रायः सदेव ही । हाँ, मात्रा का प्रन्तर हो सकता है, किन्तु प्रयोगवाद 
में भ्रभिव्यवत जटिलताझो ने तो कविता को न केवल दुरूह बनाया है अपितु 
उसकी सप्र पणीयता को भी बाधित कर दिया है। फ्लत साधारणीकरण की 
अपेक्षा विशेषीकरण को महत्व मिलता गया और कविता तथा पाठक के बीच 
एक दु्ललं ध्य खाई बढती गई | 


$. प्रयोगवाद ने प्रयोगातिशयता के कारण वज्यं विषयो व निषिद्ध कक्ष के बार्ता- 
प्रसयो को भी यथार्यवाद के नाम पर अभिव्यक्त किया | इसी पझ्तिययायंवादी 
प्रवृत्ति के कारण पत ने लिखा कि * प्रयोगदाद की निर्करिणी कल-क्ल छल-छल 
करती हुई फ्रायडवाद से प्रभावित होकर स्वप्निल, फेनिल स्वर-सगीतद्वीन 
भावनाओं की लहरियो से मुखरित उपचेतन अवचेतन की रुद्ध-क्रुद्ध प्रन्थियों को 
मुक्त करती हुई, दमित क्रुठित वासनाप्रो को वाणी देती हुई लोक-चेतना के 
स्रोत में नदी के द्वीप की तरह प्रयट होकर झपने पृथक्‌ झ्स्तित्व पर प्रड गयी 
है।! 


6 वैयक्तिकता छायावाद मे भी थी, किन्तु प्रयोगवाद मे वह चरम सीमा पर है झौर 
इसका कारण विशेषीकरण को प्रक्रिया है। यही कारण है कि कविता “एक्स्ट्रा 
पर्सनल” हो गई है झौर उसमे व्यक्ति के जीवत की समस्त जडता, ग्रनास्था, 
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पराजय और मत सर्प के सत्य को पूरी बौड्धिकता के साथ वाणी दी गई है । 
छायावादियों की वैयक्तिक्ता जितनी रगीन, स्वप्निल झोर मनोहर भावुकता से 
रजित थी; वही प्रयोगवादियों को वैयक्तिकवा एकदम शुप्व, पत्रडठठलहीन झौर 
नगी है । उसमे भदेसपन है, शालोन रमणीयता नहीं। 

7 प्रयोगवादी कविता मे द्मित वासना का ही अधिक अभिव्यजन हुप्ना है। काम- 
सवेदनों को तीव्रता से व्यक्त करने वालो यह कविता यौन वर्जनाझो की मुक्तमना 
होकर ग्रहण करती है । अ्ज्ञेय जैसे कवि का श्वास कामावेग से उत्तप्त रहा है 
श्रौर उनकी घमनियों मे लू की धार उमडकर नारी को थुकारती दिखाई देती 
रही है तो भारती नारी के फीरोजी होठों, चम्पई वक्ष और शरोर की तरमाई 
की गरमाई पर ही ग्रपती जिन्दगी बार थे थे । 

8 प्रयोगवादी कविता भावहीनता का शिकार होने के कारण गद्यात्मक तो हो ही 
गई है, वैविश्य प्रदर्शन वी भी हिमायती द्वो गई है ! इसी कारण उपमान गत 
लवीनता, छंद, प्रतीक और भाषागत नवीनता भी चरस सीमा पर दिखाई देती 
है | कही 'कोकाकोला जैसा हुस्त है तो कही पन्तिम जलती तीली सी हंसी है 
और कही कंमरे के लन्स सी बुझी हुई प्रांखो का वर्णन है जो उपमावगत 
विचित्रता का श्रगट करता है । नवीनता के नाम्र पर किसे गये ऐसे सँकडो प्रयोग 
मिलते हैं जी अरधंगर्मित कम, व्यर्थ अधिक हैं । प्रयोगतिशमता के कारण ही था 
की प्याली, चूडी का टुक्डा, बाथ रूम, क्रोशिए और मूत्रसिचित मृत्तिका के वृत्त 
में तीन ठाँगो पर खड़ा नतग्रीव “बैयं-घतन गदहा' भी कविता में विषय बनकर 
बेखटके चला श्राया है। मुक्त छद का प्रयोग तो समभ मे पाता है, किन्तु तुकाग्रह 
के कारण आये बेतुके प्रयोगो की क्या तुक है ? समभ मे नही प्राता । 


9 शब्द गढने भी प्रवृत्ति भी प्रयोगवादी कविता मे पर्याप्त रही है तथा भाषामी 
प्रयोगी में ग्राडी तिरछी लकोरी; त्रिमुजो, विरामचिन्ही झ्ौर शब्दालोपी वाक्य- 
विन्यास (89 70 (०प्राएगाभध०॥) ग्रादि के कारण भाषा नितान्‍्त बैयवितिक 
व प्रभावहाँत हों गई है। जो भाषा श्रद्यन्त एक सामाजिक क्रिया रही है भौर 
जिसका रूप स्वरूप सदेव सामाजिक्ता श्रौर सप्रेषणीयता से जुडा रहा है वही 
प्रपोगवादियों के हा) श्रपती गरिमा खो देठी है । यह सब प्रयोगो को ही साध्य 
मानने के कारण हुआा है । 

मूल्य बिमर्श 
उपरिसकेतित विशेयताओ के भालोक म प्रयोगवाद, वैविव््य-प्रदर्शन, बौद्धिनता 

स्वानुभूतियों की कच्ची चिटृढो श्लोर शिल्पाग्रह वी कविता प्रतीत होती है । उसमे न 

वो व्यापक जीवन के चित्र है, न विस्तृत फ़लक पर विडम्बनामो व विसगतियों के जीवन 

सापेक्ष बिम्ब हैं। वह ता जरूरी-गैर-जरूरीचीजो का गोदाम भर प्रतीत होती है। ऐसी 
स्थिति मे उपलब्धि के नाम पर तो हमे खाली हाथ लौटने को ही विवश होता पड़ेगा 
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वितु उसकी कतिपय भगिमाप्रों से प्राप्त सत्योपलब्धियों से इन्कार नहीं किया जा 
सकता है। हमारी धारणा है ( कि ग्रयोगवाद ने कविता को वेंधी-वेधायी पद्धति के बेरे से 
निकाला है, मीमित जीवनानुभूतियों के भ्भिव्यजन से काव्य के मूल्यावन की एक दिशा 
दी है श्रौर वृहत्‌ मानव के स्थान पर श्याम प्रादमी (लघु मानव) की महत्ता प्रतिपादित 
की है। इतना ही नहीं प्रयोगवाद ने प्रमाशित किया है कि कविता का जीवन नियमवद्ध 
नही हो सकता है | वह कोई यात्रिक पद्धति या साधनों से निष्पन्न गढ़ी-गढाई चीज 
नही है । वह तो कवि मानस की स्पष्ट-प्रस्पध्ट जटिलताप्रो भौर जीवन की विविध 
उलभनो से निमृत बेतरतीब प्रवाह है। इस प्रवाह मे कभो तरल-मादक स्पर्श की शक्ति 
निहित रहती है तो कभी बहाव के बाद मिट्टी की चटखती दरारें दिखाई देसी हैं 
कभी मन प्राद्रें सवेदनाशों से भर उठता है ग्रौर कभी रेतीले ढदूहो मे भटक जाता है । 
यही कारण है कि प्रयोगवाद ने व्यवित के अन्त सघर्पों, क्षणानुभूतियों, छोटी से छोटी 
सवेदनाप्रों के फ्लैशेज! दिये हैं। ये 'पर्लैशेज' व्यापक भले न हो, किन्तु इनकी 
प्रभिष्यकवित ईमानदार है, सच्ची है / प्रारोपण उसम नही है । फिर प्रयोगवाद प्रयोगो 
का प्रारभ था, चरम परिणति नही | ग्रत जब ये प्रयोग सतुलित हुए भौर इनवी बाढ 
का पानी उतरा तो कविता में संतुलन भी झाया, परिष्कार भी प्राया भोर वह 
रागप्रेरित होकर जीवन के व्यापक फ्लक पर भी भ्रस्तुत हुई । जब ऐसा हुआ तब उसे 
ही नयी कविता नाम दिया गया । 


प्रयोगवाद भ्रौर नयी कविता 


झाधुनिक कविता के इतिहास मे जो जो काव्य-धाराएँ समय की कोख से जन्मी 
हैं उनमें सबसे प्रधिक मात नयी कविता को मिला भौर उससे कुछ ही कम छायावाद 
को | छायावाद को कुछ कम इसलिए कि कल्पना के कास्तार में भ्धिक समय तक नहीं 
भटका जा सकता है। हमे उससे निकलकर यथार्य की ठोस घरती पर श्ाना ही होता 
है । नयी कविता हमे इसी जमीन पर ले भाई है। फिर ठोस जमीन पर ने तो 
फिसलने का भय रहता है और न नीचे घेसने का । ग्रमत वहाँ प्रपेक्षाकृत भधिक देर 
तक खडा रहा जा सकता है । जहाँ हम सबसे कम ठहरे हैं, वह जमीन प्रगतिवाद 
और प्रयोगवाद की है या फिर छायावाद की ठीक पीठ पर उतरने वाली मस्ती की 
वह जमीन है जिसे कुछ समीक्षको ने 'हालावाद' का नाम भी दिया है। प्रगतिवाद 
की धरती जीवन के बीच की घरती होते हुए भी विज्ञापनी-दृत्ति भ्रौर मा्क्सीय 
सिद्धातो से पटी पडी थी तो प्रयोगवाद की वैचिश््यदाद की चौकानेवाली छवियों से । 
रही मस्ती, खुमार झौर नशे की उस धरती की बात जहाँ प्रणय का रग मस्ती के 
'एलकोहल' से मिलकर नारी-शरीर के उत्तरी-दक्षिणी ध्रूवो को सौन्दर्य के शराबी 
पैमाने से नाप रहा था, उसके सम्बंध मे इतना कहना काफी होगा कि मंस्ती का 
नशा यथार्थ के ताबडतोड भटको से पल मात्र मे ही उतर जाता है। निश्चय ही हमे 
ऐसी धरती चाहिए जिसका झाकार विशाल हो; नीव मजबूत हो तथा जिस पर 
सौन्दय का काश्मीर भी चहकता हो और जीवन के कटु-विक्त अनुभवों के प्रश्नभेदी 


प्रयोगवाद से नयी कविता तक व4] 


शिल्ाखवण्ड जीवन की कटुता, भयकरता, विडम्बना भौर वितगतियों का अहसास 
भी कराते हो। यही यथार्थ की जमीन है और इसी पर भ्रधिक समय तक झुका जा 
सकता है। जाहिर है कि हम यही भ्रधिक रुके है श्लौर श्राज जब तीव दशक 
हो गये हैं तव भी हम इसके झ्रास पास ही चक्कर लगा रहे हैं--कभी कुछ 
दायें तो कभी कुछ बायें या कुछ झागे ४ यही नयी कविता की भूमि है जहाँ 
कुछेक साठोत्तर कवियों ने उत्खनन करके कतिपय नये मूल्य झ्ौर प्राप्त कर लिये हैं। 
विश्वास किया जा सकता है कि भागे इस जमीन के गरम में छिपी शक्तियों श्रौर उतसे 
प्रेरित भावानुमूतियों का श्रधिकाधिक विस्तार किया जाता रहेगा। 


आ्राखिर यथार्थ की यह ठोस जमोत कया भ्रकस्मात्‌ मिल गई या इसके कुछ 
टीले पहले भी कल्पना और सौन्दय की जलराशि मे ऊभ-जूम कर रहे थे | उत्तर 
स्पष्ट है कि पहली बार इसके दो चार टीले प्रगतिवादियों को दीखे ॥ ज्यादा भी 
दिखाई दे सकते थे, किन्तु उन कवियों मे जो चश्मा पहन रखा था उस पर भाकसें, 
दहोगेल झौर लेनिन के कारसाने मे ढले ग्लास लगे थे । जैसे ही वे उतरे तो प्रयोग के 
लिए नयी भूमि दिखाई दी ओर प्रब जहाँ-तहाँ दिखाई देने वाले टीले पूरे पर्बेत 
का रूप लेकर ग्रा खड़ें हुए है । प्रयोगवादियो की कमजोरी यह रही कि वे इन्हे समतल 
करके जमीन का रूप न दे सके। यह काम नयी कविता के कवियो ने किया। श्रत 
नयी कविता का करीबी भौर गहरा रिश्ता प्रयोगवाद से है भौर कुछ दूर का रिश्ता 
प्रगतिवाद से मी है। भर दूर की पीढियो से रिश्ते की वात करना श्रब ठीक नहीं 
है | हाँ, वहाँ से प्राप्त कतिपय सास्कारिक सम्बन्धों की बात अलग है । 

मतलब साफ है कि तयी कविता का बीज प्रयोगवाद में निहित है। भत सन्‌ 
95 के बाद से नयी कविता का प्रारम माना जा सकता है । यह वह वर्ष था जब कि 
भयी कविता का बीज प्र कुरित होकर लहलहाने लगा था। भ्रयोगवादी कविता मैं पन- 
पने वाली प्रदृत्तियाँ खुले, व्यापक किन्तु स्वस्थ रूप में 'दूसरे सप्तक' या उसकी सम- 
कालीन रचनाओं में मिलती हैं। जिसे 'नयी कविता वी प्भिधा प्राप्त है, उसकी 
पृष्ठभूमि मे भी प्रयोगशील श्रवृत्तियों का विशेष हाथ है भौर इस बिन्दु से हम नमी 
कविता को प्रयोगवाद का स्वस्थ ओर सतुलित विकास कह सकते है। गिरिजाकुमार 
माथुर श्रौर बालकृष्ण राव छायावाद के पश्चात्‌ लिखी गई समस्त कविता को 
“नयी कविता के भ्रन्तगंत समभते हैं । डॉ० रामविलास शर्मा श्रौर नामवर सिंह इसे 
अ्रयोगवाद का छद॒म रूप मानते है तो नरेश मेहता और श्रीकान्त वर्मा इसे प्रयोगवाद 
व प्रगतिवाद मे स्वेधा भिन्न प्रयत्न मानते हैं । 

बस्तुत सम्पूर्ण छायावादोत्तर काव्य को नयी कविता की भ्रभिषा प्रदान 
करना फैताव का परिचायक है जिसमे बिखराव की श्रधिक गु जाइश है । नथी कविता 
को प्रयोगवाद का छद॒म्‌ नाम बताने वाले भी उसी सत्य को झोर सकेत करतें हैं जिसमे 
प्रयोगवाद भर नयी कविता को एक समझा गया है । झसलियत यह है कि ये दोनो 
पूरी तरह एक नहीं हैं। दोनो मे सूड्म प्रत्तर है । प्रयोगवाद शिल्पम्त प्रयोगों के रूप 
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जिसमे इन दोनों के स्वस्थ तत्वों दा सन्‍्तुलन झऔर समन्वय हो । बबिता मे वस्तु 
और शैली की हम कोई वर्णाश्रम-व्यवस्था मानने वे पक्ष में नहीं हैं ।” 7 


6. “झाजकल क्सी भी सकलन को उलटने से दिख जायगा कि तयो कविता 
नये विपय पर लिखी जा रही है था पहले के विषयों को नये ढण से बहना चाहती 
है । वह लयात्मक प्रथवा मुक्त छन्द में होती है। समाज झौर व्यक्ति बी जटिल 
समस्याझों का श्र कल करती हुई “प्रगतिशील अथवा सिद्धान्त-प्रधान होती हुई भी 
झपने को भावात्मक दिखाना चाहती है । युक्ति सरीखी लगती है । कभी जटिव श्रौर 
कभी बिलकुल सरल हा जाती है । नगर की पृष्ठभूमि में लिखी गई है, पर गेंवई 
गाँव के शब्दों का उपयोग करती है । भग्नता अश्रथवा विषाद ब्यक्त बरती है, पर 
आस्था झौर निष्ठा का सन्देश देती है ।” £ 


उपयुक्त कथनो वी विवेचना से नयी कविता का अधिवाश रूप स्पष्ट होकर 
सामने झा जाता है। इन कक्‍थनों में जहाँ एक झार नयी कविता को परिभाषावद्ध 
करने की प्रवृत्ति है वही दूसरी झ्ोर उसकी भ्रवृत्तियो वी माेतिक अभिव्यक्ति भी 
है | प्रत हम इनके प्राधार पर ये निष्कर्प निकाल सकते हैं 


] नयी कविता यथार्थ बी झोर उन्मरुख होने के साथ-साथ मानव जीवन की 
विशिष्टताओ से सपुकत है। मानव के समक्ष जो विषमता और तिवतता है, उमी को 
नयी कविता रूपायित कर रही है । 


2 जीवन का वैविध्यमय चित्र प्रस्तुत करने मे नयी कविता कसी भी सकोच 
को नहीं झ्रपना रही है। यथार्थ के समस्त सौन्दय कुरूप, रगीन झौर विद्वूप, को 
वाणी दे रही है । 

3 नवीन विषयों के समावेश के साथ-साथ वस्तु की नवीनता भौर कथन की 
नयी भिमाओो को श्रवनावर नवीन शिल्प को अपना रही है। 

4 मुक्त छद के साँचे में ढाल कर नवीन युग-पट को सामने ला रही है 
तथा नये बिम्वों और प्रतीको के प्रयोग से भाषा को जनभाषा के निबट रखते हुए 
भी एक नवीन प्रयंवत्ता से मडित कर रही है| 


जिन तथ्यों की ओर इन पक्तियों मे सवेत क्या गया है, वे नयी कविता 
की विशेषताएं हैं। इनके प्रतिरिक्त भी इस काब्यधारा की कुछ प्रमुख भ्रवृत्तियाँ हैं। 
ग्रथा क्षणवादी भावना, नवोन भाव-बोध-सर्वालत नया सोन्दय बोध झथवा ययाये की 
घरा पर प्रतिष्ठित आधुनिक भाव-वोध, मानवतावादी भावना तथा झतिरजित प्ौर 
आरोपित को त्यागने की प्रवृत्ति तथा झ्नास्था, निराशा और घुटन के वातावरण से 
निकल कर आस्था की भूमि में उग्ी हुई राग्रात्मक दृष्टि शोर. झस्नित्ववादी चिस्तन 
आादि। दस्तुत नयी कविता युगीन सदर्भो मं झाघुनिक भाव-बोध भौर सौन्दर्य बोध के 
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स्तर पर खडे मानवीय परिवेश को पूर्ण वैविध्य के साथ नये शिल्प मे प्रस्तुत बरने 
वाली वाव्यथारा है। वह प्रत्येक क्षण लघु-मानव ओर समकालीन जीवन से प्रेरित 
अनुभूतियों को मुवत छद की पीठ पर नयी टेक्नीक” मे पाठकों तक सम्प्रंपित कर 
आ्रास्वाद्य बना रही है | उसने तुच्छ से तुच्छ, महान्‌ से महानु, वाह्म भोर भान्तरिक, 
चेतन और झचेतन झ्रादि सभी क्षेत्रों से प्रोरित अनुभूतियो को यथार्थ-वाहिनी भाषा 
और शैली के खोल में लपेट कर प्रभिव्यक्ति के द्वार पर ला खडा किया है । 

नमी कविता और परम्परा : 


आज नयी कविता के मूल्याकन के सदर्म भे यह आरोप बार-बार दुहराया 
जाता है कि वह परम्परा से विच्छिन्त होकर चल रही है। यह झ्रारोप परम्परा का 
प्रथ॑ रूढि मान लने से और भी ग्रधिक जटिल हो गया है । परम्परा और रूढि में 
अ्रन्तर है--परपरा प्रगति को प्रात्माहित करती है और रूढ़ि स्थिरता को । जो 
परम्परा नये को उकसा नही सकती है वह कोई परम्परा नही है । अश्रत नये प्रयोग 
परम्परा से ही विकास पाते हैं। परम्परा हमारा दायित्व है, प्रगति विकास की 
प्रवृत्ति है श्रौर प्रयोग भविष्य की दृष्टि, है, सभावनाो तब' पहुँचने का माध्यम है । 
इतिहास ते कोई स्थायी परम्परा नही दी है। उसने हमंशा तयी परम्पराग्रो को 
प्रेरित किया है। यही प्रयोग प्रौर परम्परा के सम्बन्ध की विशेषता है। झ्राज का 
प्रयोग आने वाले युग की परम्परा निर्धारित बरेया--ऐसी परम्परा जिसमे दुहराव 
नही, गति होगी ।! यदि परम्परा से रूढि वाला निर्जीव प्र शु निकाल दिया जाय तो 
कवि के लिए उसका बहुत महत्व है । भत साहित्य मे जीवित या सजीव परपंरा 
वा ही महत्व होता है क्योकि पर॒परा की रक्षा के साथ-साथ उसका विकास भी 
प्रावश्यक है। परपरा के महत्व पर श्री भज्ञ म॒ ने “दूसरे सप्तक' में लिखा है कि 
जा लोग प्रयोग की निन्‍्दा करने के लिए परम्परा की दुहाई देते हैं वे यह भूल जाते 
हैं कि परम्परा, कम से कम, कवि के लिए कोई ऐसी पोटली बाँध कर रखी हुई चीज 
नही है जिसे वह उठा कर सिर पर लाद ले और चल निकले । परम्परा का कवि 
के लिए कोई भ्रथं नहीं है, जब तक वह्‌ उसे ठोक-बजाकर, तोड़ मरोडकर आत्मसात्‌ 
नही कर लेता, जब तक वह इतना गहन सस्कार नहीं वन जाती कि उसका चेध्टा- 
पूवक ध्यान रख कर निर्वाह भ्रनावश्यक हो जाय 7 इलियट में भी लागो ने परम्परा 


के विरोध का भर श देखा था, लेकिन परम्परा की जितनी कडियाँ इलियट मे जुडी, उन्हे 
वे मूल गये । 


परम्परा का यह भर्थे समभने के पश्चात्‌ श्रव भासानी स नगरी कविता से 
परम्परा के महत्व को समभा जा सकता है। परम्परा के प्रति नये कवियों में विद्रोह 
केवल “निर्जीव' के प्रति है। नया कवि परम्परा का वाघ रखता है श्रौर उसी बाघ 
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जिसमे इन दोनो के स्वस्थ तत्वों का सन्तुलन और समन्वय हो । कविता मे वस्तु 
और शैली की हम कोई वर्खाश्रम-व्यवस्था मानने के पक्ष मे नहीं हैं ।” 3 


6. “आजकल किसी भी सकलन को उलटने से दिख जायगा कि नयी कविता 
नये विषय पर लिखी जा रही है या पहले के विषपयो को नये ढग से कहना चाहती 
है । वह लयात्मक झथवा मुक्त छन्द में होती है । समाज ग्लौर ब्यक्ति की जदिल 
समस्याओं का भ्र क्त करती हुई “प्रगतिशील” अथवा सिद्धान्त-प्रधान होती हुई भी 
अपने को भावात्मक दिखाना चाहती है । युक्ति-सरीखी लगती है । कभी जदित और 
कभी विलकुल सरल हो जाती है। नगर की पृष्ठभूमि म॑ लिखी गई है, पर गेंवई 
गाँव के शब्दों का उपयोग करती है। भग्नता झथवा विषाद ब्यक्त करती है, पर 
आस्था झौर निष्ठा का सन्देश देती है ।” * 


उपयुक्त कथनो की विवेचना से नयी कविता का अधिवाश रूप स्पष्ट होकर 
सामने झा जाता है। इन कक्‍्यनों में जहाँ एक झोर मयी कविता को परिभाषाबंद्ध 
करने की प्रवृत्ति है वही दूसरी झोर उसको प्रवृत्तियों की साक्रेतिक पश्रभिव्यक्ति भी 
है । भ्रत हम इनके भाघार पर ये निष्कर्ष निकाल सकते हैं 


] नयी कविता यथार्थ वी शोर उन्मुख होने के साय-साथ मानव जीवन की 
विशिष्टताओो से सपृवत है । मानव के समक्ष जो विषमता और तिवतता है, उसी को 
नयी कविता रूपायित बर रही है । 


2 जीवन का वैविध्यमय चित्र श्रस्तुत करन मे नयी कविता किसी भी सकोच 
को नहीं भ्रपता रही है | यथार्थ के समस्त सौन्दय कुरूप, रगीन झौर विद्रप, को 
वाणी दे रही है । 

3 नवीन विषयों के समावेश के साथ-साथ वस्तु की नवीनता भौर कथन की 
नयी भगिमान्नों को प्रपताकर नवीन शिल्प को अपना रही है। 

4 मुक्त छद के साँचे मे ढाल कर नवीन युग-पट को सामने ला रही है 
तथा नये बिम्बों भोर प्रतीकों के प्रयोग से भाषा को जनभाषा के निकट रखते हुए 
भी एक नवीन प्रथ॑वत्ता से मडित कर रही है । 


जिन तथ्यों की भ्रोर इन पक्तियों मे सकेत किया गया है, वे नयी कविता 
वी, विशेषताएं हैं। इनके झतिरिवत भी इस काव्यधारा की दुछ प्रमुख प्रवृत्तियाँ हैं । 
पथा क्षणवादी भावना, नवीन भाव-बोघ सवलित नया सौन्दर्य बोघ प्रथवा ययारथे की 
धरा पर प्रतिष्ठित आधुनिक भाव-बोघ, मानवतावादी भावना तथा झतिरजित और 
आरोपित को त्यागने की प्रवृत्ति तथा भनास्था, निराशा और घुटन बे वातावरण से 
निकल कर भास्या की भूमि मे उगी हुई रागात्मक दृष्टि और अस्तित्ववादी चिन्तन 
पादि। यस्तुत नयी कविता युगीत सदर्भो में झाधुनिक भाव-बोघ भर सौन्दर्य बोध ने 


घ« गिरिजाबुमार माथुर नयी कविता प्रक ] पृ० 76 
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स्तर पर खड़े मानवीय परिवेश को पूर्ण वैविध्य के साथ नये शिल्प मे प्रस्तुत करने 

वाली वाब्यधारा है। वह प्रत्येक क्षण लघु-मानव भौर समकालीन जीवन से प्रेश्ति 

श्रनुभूतियों को मुकतत छद की पीठ पर नयी टेवनीका भें पाठकों तक सम्प्रेषित कर 

झास्वाद्य बना रही है । उसने तुच्छ से तृच्छ, महान्‌ से महानु, बाह्य और ग्रान्तरिक, 

चेतन और अ्रवेतन आदि सभी क्षेत्री से प्रेरित झनुभूतियों को यथार्थ-बाहिनी भाषा 

और शैली के खोल में लपेट कर प्नभिव्यवित के द्वार पर ला खडा किया है । 
नपी कविता झौर परम्परा : 


आज नयी कविता के मूल्याकन के सदर्म मं यह झ्रारोप बार-बार दुहराया 

जाता है कि वह परम्परा से विच्छिन्त होकर चल रही है। यह झारोप परम्परा का 
अर्थ रूढि भान लेने से प्रौर भी प्रधिक जटिल हो गया है । परम्परा झौर रूढ़ि में 
श्रन्तर है---परपरा प्रगति को प्रोत्साहित करती है भ्रौर रूढ़ि स्थिरता को । जो 
परम्परा नये को उकसा नही सकती है वह कोई परम्परा नही है। झत नये प्रयोग 
परम्परा से ही विकास पाते हैं। परम्परा हमारा दायित्व हैं, प्रगति विकास की 
प्रवृत्ति है प्रौर प्रयोग भविष्य की दृष्टि, है, समावताझो तब पहुँचने का माध्यम है । 
इतिहास ने कोई स्थायी परम्परा नही दी है। उसने हमेशा नयी परम्पराग्रो को 
प्रेरित किया है। यही प्रयोग भर परम्परा के सम्बन्ध की विशेषता है। भ्राज का 
प्रयोग भ्राने वाले युग की परम्परा निर्धारित करेगा--ऐसो परम्परा जिसमे ठहराव 
नही, गति होगी १! यदि परम्परा से रूढ़ि वाला निर्जीव श्रश्॒ निकाल दिया जाय ता 
कचि के लिए उसका बहुत महत्व है । झत साहित्य मे जीवित या सनश्नीव परप्ण 

वा ही महत्व होता है क्योकि परपरा की रक्षा के साथ-साथ उसका विकास भी 

प्रावश्यक है। परपरा के महत्व पर श्री भज्ञ य ने 'दूसरे सप्तक' मे लिखा है कि 

जो लोग प्रयोग की निन्‍्दा करने के लिए परम्परा वी दुह्मई देते हैं दे यह भन जाते 

है कि परम्परा, कम से कम, कवि के लिए कोई ऐसी पोटली बाँध वर रखी हुई चीज 

नहीं है जिसे वह उठा कर सिर पर लाद ले श्रौर चल निवले । परम्परा का कवि 

के लिए कोई भ्र्थ नही है, जब तक वह उसे दोक-बजाबर, तोड मरीडकर श्रात्ममाव्‌ 

नही वर लेता, जब तक वह इतना गहन सस्कार नहीं दन जाती दि उप्तका चेध रा 

पूर्वक ध्यान रख कर निर्वाह झनावश्यक हो जाय 2 2 


इंवियट में भी लोगों ने 
के विरोध का भझ श देखा या, लेकिन परम्परा की जितनी बड़िय| 08 
ये भूल गये । | इवियट हे जुरी, उन्‍हें 


परम्परा का यह प्र्य समभने के पश्चात्‌ शरद आसानी से नया 
) से नयी कविता में 
परम्परा के महल्‍्व को समभा जा सक्तता है| परम्परा के प्रति नये अपिया के विद्रोह ञ 
केवल 'निर्जोब' के प्रति है। मया ऋवि परम्परा मे विद्रोह 
का “हट 
वाध रसता है ध्ौर उसी बाप 


], नयी कविता के प्रतिमान : लक्ष्मीबांत 
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के साथ वह उसे विकसित करने के लिए प्रयोग वे नये द्वार खोलता है। नयी कविता 
के विषय आज भी भ्रधिकाशत वे ही हैं जो छायावादी कविता म मिलत हैं । हाँ, उन 
पर सोचने समभने की दृष्टि मे जो परिवर्तन भ्राया है, वह युग-बोध के कारण है। 
छायावादी कविता का वैयत्तिक स्वर कुछ विकसित रूप म ही नयी कविता म मिलता 
है। वैयक्तिकता की अनुभूति छायावादी कवियों को भी हुई थी श्रौर बच्चन! के 
पास पहुंच कर वही परिवर्तित रगो मे दिखाई देती है । भ्ज्ञ य श्लौर उनके समीपस्थ 
कवियों में भी इस वैयक्तिकता को देखा जा सकता है। भ्रज्ञ य के “हरी घास पर क्षण 
भरे! तथा बावरा प्रहेरी' मे जो वैयक्तिक्ता है, वह झ्रात्यतिक है। यही आगे चलकर 
स्वस्थ भौर मर्यादित हो जाती है ! इस दृष्टि से छायावादी चैयक्तिक्ता प्रपने मं 
सीमित है जबकि नयी कविता मे व्यक्ति से समाज की ओर जाने का श्रयास है। 
इसकी वैयक्तिकता विकास की सरण्ियों स होती हुई झाई है । श्रत इस दृष्टि से 
नयी कविता छायावाद से झागे हैं । 


बच्चन झादि कवियो की वैयक्तिक्ता म एक्रसता है। वह ऐसी रेशमी डोर 

है जो कवियों को उलभा लेती है भौर वे भ्रागे बढ ही नही पाते हैं । नया कवि 
बँयक्तिकता को सहज झौर सरल ढग से वासगी देता हुप्ला झ्राग बढ़ता जाता है। 
बैयक्तिकता की सकीए परिधि को लाँघ कर नये पथ कीमोर श्रग्रसर होता हुप्रा 
कवि कहता है -- 

बाहे थीं 

लेकिन जब दॉँहों से बेंधने को 

कोई भो कभी 

नहीं भ्राकुल ध्याकुल हा 

तो मेंने सोचा 

ये बाहे हैं 

कया यों हो 

यों हो रह जायेंगी 

बाँध नहीं पाया में इनसे किसो को तो 

झाभ्रो प्रय इनसे सभी को में बाँध लू” 

श्राया नहों कोई इनको परिधि मे चलो 

इनकी परिधि को योडा झौर विस्तार दू" 7 


कहना यही है कि छायावाद से चली झाने वाली वैयक्तिकता का नयी कविता मे एक 
दम लोप नहीं हुप्ना है, उसका विस्तार हो गया । जगदीश गुप्त ने वेयक्तिकता के विस्तार: 
श्रौर विकास को वडी ईमानदारी से अ्रभिव्यक्त किया है 7 इसी प्रकार नयी कदिता 


] श्रजित कुमार कल्पना, जुलाई झगस्त, 968 
2 जगदीश गुप्त--नाव के पॉव', 'ये जिन्दगी के रास्ते! कविता । 
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में प्रेम, सौन्दर्य व प्रकृति तथा मारी-विषयक दृष्टिकोश का विवास एक दिशा की 
झोर ही हुआ है ये विषय द्विवेदी युग मे यदि उपेक्षित रहे तो छायावाद में उभर 
कर सामने आ गये । सच कहिये तो छायावादियों का रोभानी दृष्दिकोश द्विवेदी-युग 
के पविश्रतावाद के विवास की ही एक प्रतिक्रियात्मक कडी है। भागे चलकर प्रगतिवाद 
भ्रौर प्रयोगवाद या उसकी स्वस्थ दिशा नयी कविता में प्रेम झौर नारी-सौन्दर्य को 
यथार्थ के बटखरो से त्ौौला गया है। प्रादर्श वे स्थान पर यथार्थे की झोर यह भुकाब 
प्राधुनिकता वे सदर्म में परम्परा का ही विकास माना जाना चाहिये । 
नयी कविता में जो मानवतावादी दृष्टि है वह भी प्राचीन मातवतावादी 
दृष्टि से आगे की स्थिति है। छायावादी मानवता आदर्श प्ररित्त है, जबकि नयी 
कविता की पानवतावादी दृष्टि यथार्थ-प्र रित है । नयी कविता मे की गई नव मानव 
की कल्पना परम्परागत दुष्टि का युगीन सदर्म मे विकास ही है । गिरिजाकुमार 
माधुर ने लिखा है कि द्विवेदी-युग में महाकाव्या के महापुरुष के रूप में छायावादी 
युग मे अमूर्ते व्यापक खड इकाई के रूप मे, प्रगतिवादी युग में सामूहिक व्यक्ति के 
रूप में और प्रयोगवादी काब्य मे भ्रसामाजिक प्रहवादी के रूप मे युगीत मानव को 
देखने-परखने गौर उसको परिभाषित करने का प्रयास हुआ है । नयी कविता का 
नव मानव स्वत्तन्त्रता का प्रेमी होने के साथ-साथ साभाजिक कर्त्तव्यी के प्रति जागरूक 
है क्योकि वह जानता है कि 'मेरा भाग्य उन सभी से जुडा हुआ्आा है जो मेरे हैं ॥! 
यह मानव भावुकता के स्थान पर वोद्धिकत। भौर विश्वास की जगह प्र तकेरा का 
समथेक है । 
प्राचीन काव्य-प्रशस्तियो का जो सहज और स्वाभाविक उपयोग नयी कविता 
में हुआ है, वह परम्परा को सकार कर चलने की प्रवृत्ति की ही सूचना है। इसके 
साथ ही ये कवि कही तो वैदिक वातावरण को शोर भूके हैं तो कही लोक साहित्य 
की झोर। प्रतिमथार्थवादी प्रवृत्ति भी नयी कविता म॑ नयी नही है। इसका स्वरूप 
निराला के काव्य म बहुत पहले ही मिल जाता है । उनकी “नये पत्ते! श्रौर कुछ परकर्ती 
रचनाझ्रो मे हम इस प्रवृत्ति की स्पष्ट रूप मे पाते हैं । इसके साथ ही पौराणिक कथाओं 
पात्रों भर घटनाओ के आधार पर लिखी गई प्रनेक कविताएँ परम्परा के प्रति इनकी 
जागरूकता की प्रमाण हैं । भारती का “झन्धा युग, 'कनुप्रिया” वरश की सशय की एक 
रात' और कुबरनारायश की 'झ्रात्मजयी' दुष्यत वी एक कठ विषयागी 'विनय' को 
“एक पुरुष और' नामक कृतियों से परम्परागत कथा प्रसगों, घटनाओो तथा पाश्नो को 
नया बोध प्रदान कर काव्य में प्रतिष्ठित किया गया है । जनमानस मे चिरकाल 
से सचित इन घटनाओं, प्रसगो भौर पात्रो के द्वारा ग्रुगीन वास्तविकता का चित्रण 
नगी कविता को महत्तम उपलब्धि है जो परम्परा के सहारे ही विकसित हुई है। 
झत यह कहना उचित ही है कि नये कवि परम्परा के भी बड़े बाहक 
हैं। शिल्प के क्षेत्र मे भाषा, छन्द, प्रतीक भ्ौर उपमानों के सहारे उन्होंने 
] नयी कविता * भक 5-6 हि 
2 पलयज ' नयी कविता झक 4 
3 नरेश मेहता “उपस शीरपक से लिखी गई दार कविताएँ 
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परम्परा के प्रति ग्रपनी जागरूक भावना का ही परिचय दिया है | भाषा का परम्परागत 
रूप(तत्सम शब्दावली सयुक्त) भारती झौर नरेश झादि मे मिलता है तो इसका विकसित 
रूप गिरिज़ाबुमार माथुर में भौर सर्वाधिक नवीन रूप या जनभाषा, का प्रयोग जो 
झ्राचलिक और लोक-भाषा के शब्दो से युक्त , श्रज्ञेय, कुंवर नारायण, दुष्यन्त कुमार 
और सर्वेश्वर दयाल प्रादि मे पर्याप्त मात्रा मे मिलता है। छन्दो मे परम्परागत छन्दों 
का प्रयोग है तो दूसरे छोर पर नये छन्दों का जो मुक्त छन्द की श्रेणी मे प्राते है। 
इसी प्रकार प्रतीकों भौर उपमानो के क्षेत्र में भी ये कवि परम्परा के प्रति निर्मेम प्रौर 
निर्मोह नही हैं। पौराणिक पात्रो को प्रतीक भ्ौर उपमान के रूप मे श्रस्तुत करके 
सरेश, भारती, कुबरनाराणण झौर मारतभूषण मे इसी प्रवृत्ति का परिचय 
दिया है । गु 


नयी कविता ने एक झोर विषय और शैली के क्षेत्र मे परम्परा को विकसित 
किया तो दूसरे छोर पर स्मरणीय है कि नयी कविता परम्परा को बेंधुआा भी नही 
है। उसमे स्वतसन्त्र हो कर नये मार्ग पर चलने की भी प्रमोध क्षमता है। उसके 
स्वातन्त्रथ की स्थिति वहाँ दिखाई देती है जहाँ युगीन परिस्थितियाँ नया अध्याय जोलती 
हैं या बाह्य प्रभाव कवि के चिन्तन को प्रभावित करते हैं । मैं यह नही कहता कि नयी 
कविता ने परम्परापो को तोडा नही है, उसमे परम्पराग्ो को तोडा भी और जोडा भी 
है । हम जब भी कोई नई बात कहना चाहते हैं तो पुराने मूल्यों की परीक्षा करनी 
ही पडती है प्लौर फिर मव चिन्तन के सदर्म से बहुत से तत्व टूटते-फूटते भी हैं । नये 
कवियों ने नये बोघ को भ्रस्थापित करते समय दो काम किये हैं-एक तो परम्पराप्तो को 
तोडकर नया दिया है, दूसरे परम्परा के सिरहाने चुपके से नया तत्व रखकर झलग हो 
गये हैं । पहली प्रक्रिया स्पष्ट है। दूसरी में कवियों ते भ्रपनी भ्रोर से विरोध नहीं 
किया है, किन्तु विरोध करने की प्रतीक ध्रपनी चिन्तना को पुरानी के साथ रख दिया है 
और ऐसे रख दिया है कि पुराता नये के सामने स्वत ही लाछित होकर भ्रलग हट 
गया है । वास्तव में परम्पराग्रों को तोडना नये कवि का धर्म नही था, वह तो उसकी 
विवशता थी--मात्र परिस्थतियों क्री माँग थी जिसे पूरा करने के लिए उसे भुकना 
पडा । ठीक बैसे ही जैसे प्राज के व्यस्त जीवन मे यात्रा करनाधर्म नहीं, विवशवा 
है--भनुपेक्षणीय पनिवार्यता है । कई बार दिवश होकर भी हमे कई काम करने 
पड जाते है। परम्पराम्रो का नवीनीकरण एक ऐसी ही विवशता थी। सच पूछिये 
तो यह विवशत्ता प्रत्येक पीढी के नवोदित कवियों को केलनी पडती है । 
श्राश्वर्य वी बात यह है कि परम्पराएं टूटती है, बततो हैं, फिर दूठती हैं, 
किन्तु क्या इस बनने टूटने झौर फिर बनने मे कही कोई ऐसी चीज है जो स्देव बनी 
रहती है ? हाँ है भोर वह है 'दृष्टि', बाघ या धनुभूति भ्रौर यही पारिस्थितिक वाघ 
यो नये-पुराने करोखो से किरण के रूप मे फैला देती है। नया कवि परपरा को 
बाघ के रूप मे ही स्वीकार करता है, उसकी जानकारी रखता है, तभी तो वह नयी 
बात कह सकता है; किन्‍्तु कई बार परम्परा को बिल्कुल छोड देवा या नवीनीदृत 
।* 


अर 
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कर देना भी समव नहीं होता है । यही एक दन्द्र वो स्थिति है जो जगदीश गुप्त की 
निम्नाक्ति पक्तियों मे बडी सहज भभिव्यक्ति पा सकी है-- 

ढोउगा कहाँ तक 

परपरा व्यर्थ का बोभ है 

दे दूँ इसे हे 

किप्ती खोश्य पाक को, कि कै 

ऐसा सोच. , जा 

ऊपर को उठ भाषा हु 

दाँया हाथ दर 

पर ज्यों ही देने को हुप्आा दान ., * 

सहसा सुर रे 

यांचक पहचाना लगा 

रोशनो मे देखा 

भरे ! बह तो-- 

मेरा हो--बापां हाप था। 

[परमेंपुण, 27 मार्च, 966 
कहने की प्रावश्यकता मही कि नयी कविता मे एक झ्रोर तो परपरा को नया 

द्वार दिखलाया गया है तो दूसरी धौर नितान्त नय दृष्टिकोण प्रतिफ्लित हुए हैं। जहाँ 
नये बवि परपरा वो नया द्वार दिखलाते हैं वहाँ ये पौराणिक भौर साम्कुतिक सदर्भों 
को नयी प्रशिव्यक्ति देते हैं। प्रथा युग , 'बनुप्रिया/ प्रात्मजया 'सशय वी एवं 
रात' प्रादि बे' सदर्भ भ्राधुनिक बोध के ही परिणाम है। इनम कथा पुरानी, प्रमग 
झत्तीन का है विन्तु सवेदना नयी हैं--मभज वही है, लक्षण वही है किम्तु उसकी दवा 
बदन दी गयी है, चौखटा वही है विन्तु पेमाना बदत गया है । बई बार ऐसा भी 
हुभा है कि जहाँ पुरानी बात को व्यम्य का माध्यम बनाया गया है वटी पर परपरा बे 
प्रति विद्रोह पनरपता दिख्लाई देता है जिःतु यह विद्राह इसलिए नहीं कि सभी कुछ 


नप्द हो जाय बरन इसलिए है कि नया सूजन ब्रन के लिए पृष्थभूमि तैयार 
हो सके 


उस पुष्प से, ग्रघ से बचो 
ह्ञो प्रपने पराग में सक्षक सिए छिरता है 


प्रो परम्परा को निर्शोद सत्ता पर जोने बालो 
शक्षक भागदत हे पृष्ठों के ससग में भी 
दरोडित को भृत्पु लिए सिरता है 
--सक्रमोरूत वर्मा 
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परम्परा के प्रति अपनी जागरूक भावना का ही परिचय दिया है । भाषा का परम्परागत 
रूप(तत्सम शब्दावली सयुक्त) भारती और नरेश ग्रादि मे मिलता है तो इसका विकसित 
रुप गिरिज़ाकुमार माथुर मे और सर्वाधिक नवीन रूप या जनभाषा, का प्रयोग जो 
आचलिक और लोक-भाषा के शब्दो से युक्त , भज्ञेय, कुंवर नारायण, दुष्य त कुमार 
औ्रौर सर्वश्वर दयाल प्रादि मे पर्याप्त मात्रा मे मिनता है। छन्दों मे परम्परागत छन्दो 
का प्रयोग है तो दूसरे छोर पर नये छल्दो का जो मुक्त छन्द की श्रेणी मे प्राते है। 
इसी प्रकार प्रतीको श्रौर उपमानो के क्षेत्र मे भी ये कवि परम्परा के प्रति निर्मेम गौर 
निर्मोह नही हैं। पौराणिक पात्रो को प्रतोक प्रौर उपमान के रूप म प्रस्तुत करके 
नरेश, भारती, कुवरनारायय और भारतभूषण ने इसी श्रवृत्ति का परिचय 
दिया है । 
नयी कविता त एक और विषय झौर शंलो के क्षेत्र मे परम्परा को विकसित 
किया तो दूसरे छोर पर स्मरशीय है कि नयी कविता परम्परा की बंधुभा भी नही 
है। उसमे स्वतल्त्र हो कर नये मार्ग पर चलने की भी भ्रमोध क्षमता है। उसके 
स्वातन्त्रय की स्थिति वहाँ दिखाई देती है जहाँ युगीन परिस्थितियाँ नया भ्रध्याय जोलती 
हैं था वाह्म प्रभाव कवि के चिन्तन को प्रभावित करते हैं। मैं यह नहीं कहता कि नयी 
कविता ने परम्पराओ्ो को तोडा नही है, उसने परम्पराश्रों को तोडा भी झौर जोड़ा भी 
है । हम जद भी कोई नई बात कहना चाहते है तो पुराने मूल्यों की परीक्षा करनी 
ही पढती है और फिर नव चिन्तन के संदर्भ से बहुत से तत्व टूटते-फूटते भी हैं । नये 
कवियों ने नये बोध को प्रस्थापित करते समय दा काम किये हैं एक तो परम्परा्ो को 
तोडकर नया दिया है, दूसरे परम्परा के सिरहाने चुपके से नया तत्व रखकर झलग हो 
गये हैं। पहली प्रक्रिया स्पष्ट है। दूसरी में कवियों ने भ्रपनी श्रोर से विरोध नहीं 
किया है, किन्तु विरोध करने की प्रतीक झपनी चिन्तना को पुराती के साथ रख दिया है 
भौर ऐसे रख दिया है कि पुराना नये के सामने स्वत ही लाछित होकर प्रलग हद 
गया है । वास्तव मे परम्पराभ्रों को तोड़ना नये कवि का घर्म नही था, वह तो उसकी 
विवशता थी--मात्र परिस्थतियो की माँग थी ज़िसे पूरा करने के लिए उसे भुकना 
पडा । ठीक वैसे ही जैसे प्राज के व्यस्त जीवन मे यात्रा करनाधर्म नहीं, विवशता 
है--अनुपेक्षणीय अनिवार्यता है। कई बार विवश होकर भी हमे कई काम करने 
पड जाते हैं। परम्पराप्नों का नदीनीकरण एक ऐसी ही विवशता थी। सच पूछिये 
तो यह विवशता प्रत्यक पीढ़ी के नवोदित कवियों को झेलनी पडती है । 
भ्राश्चयें की बात यह है कि परम्पराएं टूटती है, बनती हैं, फिर टूटती ; हैं, 
किन्तु क्या इस बनने-टूटने प्ोर फिर बतने मे कही काई ऐसी चीज है जो सद्देव बनी 
रहती है ? हाँ है प्रोर वह है 'दृष्टि', बोध या भ्रनुभूति भौर यही पारिस्थितिक वोध 
को नये-युराने झरोघों से क्रिस के रूप मे फैला देती है। नया कवि परपरा को 
पैध बे रूप म ही स्वीकार करता है, उसकी जानवारी रखता है, तभी तो वह नयी 
गत वह सकता है; किन्तु कई बार परम्परा को बिल्कुल छोड देना या नवीनीकृत 
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कर देना भो समव नही होता है । यही एक इन्द्र की स्थिति है जो जगदीश गुप्त की 
निम्नाकित पक्तियो मे बडी सहज अभिव्यक्ति पा सकी है-- 

ढोछ गा कहाँ तक 

परपरा व्यर्थ का बोर है, 

दे दूं इसे 

किसी योग्य याचक को, 

ऐसासोच |; 

ऊपर को उठ प्राया 

दाँया हाथ 

पर ज्यों ही देने को हुप्रा दा 

सहसा सुझे 6 

याचक पहुचाना सया 

“ रोशनो में देखा 
भरे ! वह तो-- 
मेरा होौ--बायां हाय था । 
[घरयुग, 27 मार्च, 966 
कहने की प्रावश्यकता नह: वि नयी कविता मे एक भोर तो परपरा को नया 
द्वार दिखलाया गया है तो दूसरी प्रौर नितान्त नये दृष्टिकोश प्रतिफ्लित हुए हैं। जहाँ 
नये बवि परपरा को नया द्वार दिखलाते हैं वहाँ ये पौराणिक पौर सास्कृतिक सदर्भों 
मो नयी प्रभिव्यक्ति देते है । '“प्रन्धा युग, “कनुप्रिया', 'झ्ात्मजयी” 'सशय वी एक 
रात झादि के सदर्म भ्राधुनिक बोध के ही परिणाम है । इनमे कथा पुरानी, प्रसग 
पभतीत का है, किन्तु सवेदना नयी है--मर्ज वही है, लक्षण बही है, किन्तु उसकी दवा 
बदल दी गयी है, चौसटा वही है, किन्तु परमाना बदल गया है । कई बार ऐसा भी 
हुमा है वि' जहाँ पुरानी बात को व्यग्य का माध्यम बनाया गया है वही पर परपरा के 
प्रति विद्रोह पनपता दिखाई देता है, किन्तु यह विद्रोह इसलिए नहीं कि सभी कुछ 
हा जाय, वरन्‌ इसलिए है कि नया सृजन करने के निए पृष्ठभूमि तैयार 
सं 

उस पुथ्प से, गध से बचो 

जो घपने पराग में सक्षक लिए फिरता है 

भो परम्परा को निर्जोव सत्ता पर जीने बालो 

सक्षक भागवत के पृष्ठों के ससर् में भी 

परीक्षित शी मृत्पु लिए फिरता है 


> लक्ष्मोरांत वर्मा 
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इसी प्रकार भारतभूपणय की एक कविता में तमाम दिन आफिस में काम करने 
से शरीर थकक्‍कर दूर हो जाने, श्रग ञ्र ग॒ कं शिथिल हो जाने की स्थिति का वर्णत एक 
तरह से परपरा के विए चुनौती बन गया है । व्यक्ति का सिर झ्राफिस में हाथ बस 
मे अखिं फाइलो म मुह टेलीफोन पर झोर पैर वरयू में खड रह गये हैं श्रौर इस प्रकार 
वह विदेह ही घर लौटा है-- 
देह-हीन जोवन को फल्पना तो 
भारतोय सस्कृति का सार है 
क्ितु बया इसमे वह यकान भी श'"मिल है 
जो मुझ धन गहीन को दबोचे ही जाती है) 
परपरा से प्रयोग और प्रगति की भूमिका पर उतरंते समय नया कवि पनेक 
प्रभावा को समटता हुआ कुछ ऐसी प्रवृत्तियों को भी 'उकसाता गया है जा परपरा की 
र्वेल नही हैं। उनम स्वत-ञ्न खड॒ रहन की शक्ति है। क्षणबाध पस्तित्व बोध 
मूल्यों के विधटन की पुकार तथा शैली झौर शिल्प म किये गये झनंक नय प्रयोग 
परम्परा से श्लग ही भ्रपना माग बना रहे हैं। यह नवीन प्रयागात्मक प्रगति व्यर्थ 
नही है, वल्कि एक ऐसी प्रगति है जो नयी परम्परायें बाग्रम करेगी। छद गौर प्रतीको 
क क्षेत्र म॑ं भी जहाँ कही परम्पराएँ हम टूठती दिखाई दती हैं धहाँ यह कहना भूल 
होगी कि नयो कविता प्रम्पह्ा से विछुड रही है बल्कि यह कहना ठीक होगा कि 
बह शास्त्रीय जकड स॑ मुक्ति पाने का सहज भौर स्वाभाविक प्रयास वर रही है । 
नयी कविता म छद के क्षेत्र म भी ऋतिकारी परिवतन दिखाई पड रहा है 
बह सुवित की कामना के लिए, ठिया गया प्रयत्न मात्र है॥ उसे परम्परा के प्रति 
विद्रोह ग्रौर झतास्या की प्रभिधा नही दी जा सकती है | मुक्त छल्मयी प्रत्येक कविता 
मे भावानुकूत शब्दा की सरोजना कवि के प्रभिव्यवित सपम कया ही परिचय देती है 
जो परम्परा से विमुकक्‍त्‌,हांकर भी सयुकत है । वह नया है गौर मौलिक है, क्याकि 
वह वतमाने ने एक क्षण की भ्रनुभूति की भ्रभिव्यक्ति है और कोई भी क्षणा समय की 
अनेवरत धारा से विच्छिन्न नही विभिन भत्रे ही हो ।? इस दृष्टि से भी नयी कविता 
परम्परा से विलग नहीं कही जा सकती है | निष्कप यह है कि परम्परा रढ़े नही 
एवं विवसनशील प्रदृत्ति है। स्थापित पर॒परा का जितना महस्व है उतना ही नवीनता 
का प्रस्थापना का | इस दृष्टिकोण स नयी कविता म॑ एक भोर परम्परा के तत्व हैं तो 
दूसरी भोर कुछ विव॒सित मौलिक तत्व हैं। परम्परा क तत्व नयी कविता के विवास 
के भी तत्व हैं कितु प्रयाग वेलक्षण्प से । 
प्रवुत्ति निर्षण 


नयी कविता का पाट बहुत विस्तृत है ॥ उसक भीतर-मानव जीवन का पृणता 
के साथ प्रहणं क्या गया है। जीवन की विविध ध्रवृत्तियो परिस्थितियों प्रश्तो 
उपप्रश्नो सकलपा विवल्पा झौर त्रासद स्थितियों भौर विसगतियों के प्रामाणिक शब्द 
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चित्र उसकी परिधि में आकर सिमट गये हैं। असल में नयी कविता ने यथार्थ को 
झूमिका पर जिस बौ्धिक झोर, वैज्ञानिक चेतना के सहारे मानव जीवनगत विचारणा 
प्रौर स्थिति-परिस्थिति को झ्िव्यक्त किया है, उसमें वह पूर्ण ईमावदार प्रतीत होती 
है। झ्ाज का मानव जिस सकट को जी रहा है, उसे कवियों ने भी सहा धोर भोगा 
है । भागने को इस प्रक्रिया मं उसका मानस कितने सदर्भों में द्वृटता बिखरता रहा है, 
घुटता भौर दरवता रहा है, यह इस कविता बे सहयात्री बनने से जाना जा सकता 
है । हाँ, इस टूटन-घुटन में भी वह निरन्तर उससे उबरने के लिए प्रयत्लरत रहा है, इसम 
सन्देह नहीं है । यही कारण है कि तमी कविता म व्यक्ति श्र समोज वा एकीकरए 
है, ग्राशा निराशा निश्चय ग्रनिश्वय की भांकियाँ हैं। इतना ही क्‍यों उसमे मनुष्य 
मनुष्य के बीच प्रौर देश देश के बीच जा दूरी है, उसे भरने ओर बीच म ग्राई बाधक 
दोवारी को गिराकर मुक्त परिवेश की ओर बढने को कामना भी उपलब्ध है ! सचाई 
प्रौर ईमानदारी, यथार्थ के प्रति निष्पक्ष दृष्टि, चेतन अचेतन के भावों के प्रति 
स्वीकारोक्ति, जीवनव्यापी रिक्तता, विसंग्रति भौर दमघोटू स्थितियों व हाड हाड को 
चटखा देने वाले दर्द की सशक्त गझभिव्यक्ति बे साथ भी जिजीविपा भौर च्ोक-सं्यृक्ति 
का भाव नग्यी कविता में सहजता के साथ अ्रभिव्यक्त हुआ है | मयी कविता के कवियों 
ने प्रत्येक क्ष को पकड़ा है श्रौर अपतो नितान्त वेर्यक्तिकता में भी वे प्रस्तित्व के 
प्रत्ति सतर्क व झास्थावान दिखाई देते हैं। जहाँ तक इस काव्य धारा की प्रमुख 
प्रवृत्तियों का प्रश्न है उन्हे क्रमश इन शीषेकों में रखकर समभान्समभाया जा सकता 
है भाव क्षेत्रीय और शैल्पिक । भाव, विचार झौर शिल्प तोता प्रकार की विशेषताएं 
इन दी शीर्षको म प्रागे विश्लेषित है 
भावक्षेत्रीय प्रवृत्तियाँ 
लथी कविता वी भाव क्षेत्रीय विशेषताम्रा में सध्यवर्गोय समाज के अन्तर्गत साँस 
लेने वाले भनुष्य की 'मावानुमूतियो, सोन्दगें चेतना, प्रस्ययानुमूति, समस्याकुलता 
भौर इनसे ही निष्पन्न प्रवृत्तियों को लिया जा सकता है। इस प्रवापर नपी कविता 
वी विशेषताएं प्रमुख्त इन बिन्दुप्नो के सहारे समभी जा सकती है 


गो नगरी कविता बी प्रमुख प्रवृत्ति मध्यवर्यीय मनुष्य की भावानुभूतियों से जुडी 
हुई है । बदलती दुनियाँ भे मनुष्य कितना सकटपग्रत्त, पौडिय गौर विवश है 
इसकी खुली व्यजना नयी कविता में उपलब्ध होती है । जीवन में स्वत अ्रसतोप 
प्रतिश्दय गौर दुविधा व्याप्त है । धर से लेकर बाहर ममाज तक जहां भी यह 
सध्यवर्गीय मनुष्य है वही वह रुप्ण झौर भसहाआ है । वह प्रपनी ही झ्ावाजों के 
घेरे मं घिर गया है। फंलत उसे उसकी ही ब्ावाज हर प्रकार से मनजानी 
लगती है। चाहे दुष्यत कुमार हो, घाहे भरज्ञेय, चाहे पुक्तिवरोध हो, चाहे 
शिरिजाकुमार माथुर या सर्वेश्वर सभी की कविशए इस थेरे मे कैद विवश व 
बिन्ताविजड़ित मनुष्य को स्थिति वो व्यक्त करती हैं। फतत कवि यह कहकर 


रह जाता है वि “यो बीत गया सब हम मरे नहीं, वर हाय । कदाचित्‌ जीहि: 
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_ भी हम रह ने सके” [भजेय] भारती इसी स्‍झनिश्चय; द्विविधा भौर संबट-क्षण 
को भेलते हुए 'पराजय वा गीत गाते हैं तो दुष्यत “पावाजों के पेरे! लिखते 
हैं। ऐसा नही है कि इस स्थिति में कवि थकित भ्ौर क्लान्त नहीं है। वह है 
क्योंकि वह जानता है कि जीवन में इस बोध को णगाने वाले प्रश्नों पे उत्तर 
अमिट हैं। वह भ्रनिश्चय से हैरान भो है भौर उसका मन थ्रश्निल भी है ! हाँ 
प्रपनी इस भवश स्थिति वा स्वीक्नार भी उममे है तमी जगदीश ग्रुप्त ने लिखा 
है * “मुझे भव कुछ नहीं कहना, वहाँ भी क्‍या कि जब मजबूरियों के बीच ही 
रहना ।” तात्पयं यह है वि नयी कविता जिस मध्यवर्गीय चेतना वो वाणी दे 
रही है, उसमे पहला स्वर निराशा, पराजय, विवशता भौर प्रसमयंता का है | 


2. मध्यवर्गीय मनुष्य की यह पहनती चिन्ता रही है वि वह इस बदलती स्थितियों 
में कहाँ रहे ? किसका सम्बल ग्रहण करे? जीने वो चाह भ्रमिट है। भत- 
अआसद पीडा सहकर थी मात्र-मिराशा या पराजय उसे स्वीकार नहीं है | वह 
झास्था का प्लालोव॑ जगाना चाहता है ताकि उसके प्रवाश में वह धु'धलाये पथ 
को भी था सके | इसी वारण नयी कविता मे दूसरी प्रमुख प्रधृत्ति जीवन के प्रति 
आस्था से जुडी है। उसकी दृष्टि दर्शना मे जीवन के प्रति प्रतियेध वा भाव नही है, 
सकार का है! ग्रत नये कवि वी दृष्टि स्वीकारात्मक है भौर इसवे पीछे निश्चय 
ही उसकी जिजीबिया है। यही वारणा है कि नया कवि जीवन वो उसके 
असली किस्तु पूर्ण रूप में जीने का श्रभिदापी है । इसी भभिलावा से वह बावजुद 
अनेक बिडम्बनाग्ो के प्रास्थामयी वाणी म कहता है “रात, पर मैं जी रहा हूँ 
निडर, जैसे कमल, जैसे पथ, जैसे सूर्य, क्योकि कल भी हम खिलेंगे, हम उ्ेंगे 
और वे सव साथ होगे, श्राज जिनको रात ने भटका दिया है ।” जीवन के 
प्रति विश्वास का यह स्वर न केवल भारती मे है, प्रपितु प्राय सभी शीप॑स्थ 
कवियों मे है । जीवन के प्रति भारथर लेकर चलने वाले भ्रशेय, नरेश मेहता, 
गिरिजाकुमार और भारती व विजय देवनारायण साही भादि सभी व्यक्तित्व के 
प्रति भी भरास्थावान हैं। ग्रज्ञेय तो मूलत भास्थावादी हो है "हम में तो 
आस्था है कृतज्ञ होते / हमे डर नहीं लगता कि उखड नजावें कही ” / प्रयाग 
नारायख त्रिपाठी मानसिक उद्धंलन' मे भी व्यकितित्व के लिए भटूद भास्था 
लिये जी रहे हैं । भास्था का यह भाव लघुत्व मे भी थका नहीं है। 'भारती' 
'दूदा पहिया' लेकर भी नघुत्व के प्रति प्रास्थावान हैं तो सर्वेश्वर ने इसी 
प्रास्था को “धरमस” कविता में यो दाणी दी हैं 

+गतो यह नगष्य भ्रस्तित्व तक 
किसी के कथे पर भार नहों होगा 
थरमस से हम सब # 
हर भावों यात्रा के 
च्यासे क्षणों रा 
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अभिलाव भाल घूमेंगे ॥ 


नयी कविता निराशा, पराजय झौर विवश स्थितियों से ऊपर उठकर यदि 
आस्था के साथे में जा मिलती है तो भास्था ने उसे कमठता का मत्र भी दिया 
है । इतने पर भी यदि कोई कहे कि नयी कविता कु ठा, पराजब और निराशा के 
कारण मरणधर्मी हो गई है तो उसे जीवन सत्य की बोघक इन पव्तितयों को 
पढ़ना चाहिये । ध्यान रहें ये पक्तियाँ हर कवि का प्रतिनिधित्व करती हैं । भरत 
कर्मठता का यह संदेश मात्र सदेश या प्रचार-स्वर नहीं है । यह ता जीवन की 
काली हदों को चीरकर सूर्यवत्‌ उदित हुभा हैः 
“कर्म रप्त हो, स्वप्न मत देखो, 
कहीं उन्माद रह जाये न भोंरों का 
निरथधंक गीत उद्दीपन 
इस गली के छोर पर बुनियाद डालो 
कोठरी में दीप को लो 
सेंकती ठढडा भ्रपेरा 
इन्हों प्तों मे कहीं सोया हुभ्रा है 
रूप का गोरा सवेरा” | 
[नयी कविता भ्र|क 3 पृष्ठ 37] 
श्रास्था का दीप लेकर भावी भानवता वे खितेरे नये कवि भविष्योन्मुख्ी चेतना 
के कवि हैं; किन्तु यह सेतना मात्र कल्पना बनकर नहीं आई है। इसके पीछे 
ठोस यथार्थ की शक्ति है जो इन कवियों को बतंमान से भ्रसतुष्ट ओर भावी के 
प्रति सक्रिय बनाये हुए है। इस प्रकार नयी कविता की तीसरी प्रवृत्ति वर्तमान 
से भ्रसतोष की भावना को व्यक्त करती है। यह प्रसत्तोष कही तो वैयक्तिक है 
भौर कही भझ्राथिक, सामाजिक झौर राजन॑तिक कारणो से उदमूत है। वैयक्तिक 
असतोष वहाँ अ्रभिव्यक्त हुआा है जहाँ कविताएं" झहवादी प्रवृत्तियो श्रौर ऐप- 
खाप्नो के रूप म व्यक्त हुई हैं, किन्तु नये कवि का वैय्क्तिक अ्रसततोप उदार 
मानवतावादी भूमि पर खडा होने से सामूहिक भी हो गया है । जो वैयक्तिक कारण 
वर्तमान परिवेश मे उसे क्षुब्ध भौर असतुष्ट बनाये हुए हैं वे ही जब जन-समाज के 
प्रसतोष का कारण भी हो तो कवि का उक्त “यक्तिक झसतोष समब्टि का झसतोष 
बन जाता है । 'दुष्यत” वी 'एक विचार” कविता की शुरुप्रात वैयक्तिक प्रसतोष 
से हुई है, किन्तुपरिशति मे कवि लिख गया है. “फ्रि लगा सोचने-प्रगर महल 
घरती के ऊपर ख़डे न हा, चाँदती सबके धर भायेगी रोजाना ” यही वैयत्तिक 
असतोष जब राष्ट्रीय से भ्न्तर्राष्ट्रीय फ्लक का स्पर्श बरता है तो निश्चय ही 
सामूहिक बन जाता है । 
4. प्रश्न यह है कि आस्था, पराजय, झसतोष की भावानुभूतियों का इतना सफ्ल 
भदन भौर वह भी ईमानदारी के साथ कंसे हो सव7? स्पष्ट है दि तमी कविता 
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वा कवि परिवेश के प्रति जागरूक है ।। उसकी जागरूवता उसे ईमानदार भी 
बनाये रख सकी है प्रौर समूचे भ्रास-पढ़ौस, देश-समाज भौर जीवम के' प्रति 
सतर्क भी । भप्रत. परिवेश के प्रति जागरूकता नयी कविता बी विशेषताझ्रों भे 
चौथे स्थान थी प्रधिवारिशी है । भ्राज परिवेश जिस तेजी से बदल रहा है 
और उस बदलाव को भये संवेदनशील कवि जिस प्ाग्रह बे साथ अपना रहे हैं 
उससे तो लगता है कि नयी कविता जीवन के परिपाश्व मे वैदवर लिखी गई 
काव्य-धारा है। इसमे परिवेश को पूरी ईमानदारी से प्रस्तुत किया गया है । 
नया कवि न तो विगत के गीत गाकर मत घो झुलावे भ रखना चाहता है और 
ने भविष्य वी बहपना में निमग्न रहना चाहता है । बह तो समसामयिक जीवन 
के परिप्रेक्ष्य से वर्तमान के प्रत्येक जीवन्त क्षणा को झपने में पूर लेना चाहता 
है । एक शब्द में उसकी पनुवुभी प्यास वर्तमान वी जाह-नवी से ही बुक सकती 
है। ऐझी स्थिति,मे,पह भी वहा जा सकता है कि नयी कविता व्योम-कुजों से 
उत्तर कर घरती वी ऊबड-खाबड, कोमल भौर पृथरीली मिट्टी म सौन्दर्य वे उन 
बणो को तलाश कर रही है जो चमवीले तो हैं, विन्‍तु यथार्थ से सपृक्त जीवन 
बे गेसुप्रो मे टेके हैं। यह तथ्य निविवाद है विः नयी बबिता वा रबर श्रपने 
परिवेश की जीवनानुभूति से फूटा है । हाँ, प्रत्येक कवि का जीवनानुभव प्रलग- 
प्रलग, हो सकता,है वयोकि भ्रत्येव का परिवेश भ्रलग हो सकता है। नयी कविता 
में नगरीय घ ग्रामीण दोनो परिवेश एक दूसरे से कभी मिलकर, कभी भलग 
रहकर चित्रित हूए हैं । भरज्ञेय मुक्तियोध भोर गिरिजाकुमार का 
परिवेश बहुत ध्यापक है | हाँ, झुछ कवि जँस कुँवरनारायण, धर्मवीर 
भारती श्रीकान्त वेमों भ्रौर रघुवीर सहाय श्रादि नगरीय परिवेश के 
कवि हैं तो भवानीप्रसाद मिश्र, सर्वेश्वर, केदारनाथ सिह और शभुनाथसिह 
आदि ग्रामीण परिवेश के जीवन्त चित्रकार हैं । मदनवात्स्यायन ने यात्रिक 
परिवेश तथा जगदीश गुप्त ने प्राकृतिक परिवेश के बिम्ब भी बडी सहजता 
से उतारे हैं । स्पष्ट हो नयी कविता भ्रपने परिवेश के प्रति पर्याप्त जागहूक 
है और उसी का चित्रण करती है। एस तरह परिवेश और उसके प्रन्तर्गत 
साँस लेने वाले व्यक्ति का सही और यथार्थ अकन नयी कविता मे हुआा है । 


नयी कविता वी पाँचवी प्रवृत्ति क्षण के सत्य को पकडने की है। क्षणबोध नयी 
कविता की प्रमुख प्रवृत्ति है। बह दोध शाश्वत-दोध का विरोधी अर्ध रही; देवा 
है, झर्पितु शाश्वत को पकड़ने की यथार्थ प्रक्रिया है। क्षणों मे विभकत जीवन, 
उसकी व्यथा; उसका उल्लास, क्षणों में लक्षित मनस्थिति श्ौर क्षशों म 
स्फूजित कोई भी सत्य छोटा नही है। भनुभूतिविरहित, पीडाहीन इतिहास 
प्रसत्य है, भ्रमहत्वपूर्ण है । अत नयी कविता अनुभूति प्रेरित गहरे क्षणो, प्रसगो 
पग्रौर स्थितियों को उसकी समग्र आन्तरिकता के साथ पकडती है । यही कारण है 
कि जीवन के छोटे से छोटे, सामान्य से सामान्य प्रौर विशिष्ट से विशिष्ट प्रसग- 
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क्षण नयी कविता मे नया अर्थ पा रहे हैं। वस्तुत नयी कविताएं कुछ क्षसों, प्रसगों 
और सथु दृश्योको झाकार प्रदान करती हुई कतिपय संगत, श्रसबत विम्बों के 
माध्यम से क्षणों की परिधि मे जीवन के समूचे उफान को धाँधने का सफल प्रयास 
करती हैं। ये क्षण और प्रसग श्रायातितृ .नही हैं; जैसी कि कुछ समीक्षकों की 
मान्यता है, अपितु समसामयिक परिवेश की उपज हैं । नयी कविता में क्षणवोध 
का विकास प्रस्तित्ववादी दर्शन की भूमिका पर हुआ है । इस दर्शन के ग्राधार 
पर प्रत्येक क्षण की स्वतरत्न सत्ता है। इस कारण प्रत्येक क्षण का महत्व है। 
मनुष्य क्षणों वी यृथकता से से उन सभी को अपनाता है जो ग्राह्म भी है और 
भ्रग्राह्म भी है। कारण; उसकी मान्यता है कि जो क्षण जिस रुप में सामने 
है. दुबारा उसी रूप में सामने नहीं आरा सकता है। इस आ्राधार पर अ्रतीत, 
बतंमान झौर भविष्य तीनों का संगम क्षण बीघ के विन्दु पर हो जाता है । इस 
दृष्टि से प्रत्येक क्षण प्पने में सम्पूर्ण है और यथार्थ की गतिशीलता में 
प्रभिन्न है । झज्ञेय की पक्ित्याँ हैं ? * 

एफ क्षण : क्षण मे प्रवहमान 

व्याप्त सम्पूर्णता हम 

इससे कदापि, बड़ा नहीं था महाम्बुधि जो 

पिया था श्रगस्त्य ने 






हलललरनन कन.. ५ 
इस विविक्त श्रद्वितीप क्षण को 

पूरा हम जी लें; पी लें झ्ात्मसात्‌ फरलें -- 

उसकी विविकत प्रद्धितोयतां में बच + 7 

शाश्वत हमारे लिये यही है 

झजिर है प्रमर है | | के 
काल भ्रनत श्रौर भसीम है भोर ससार क्षणमंगुर हूँ भ्रतः क्षण मगुर ससार के प्राणी का 
क्षणभोगी हो जाना स्वाभाविक हूँ । मुवितिवोध की कविता में भी यही भाव व्यजित हूँ । 
कीति चौधरी की कवितापो में भी 'कई दिनी” के चिन्तन झौर सघर्प के पश्चात्‌ मिले 
क्षण में डूब जाने की भावना शभ्रवल है । रवीन्द्र भ्रमर की 'क्षए दर्शन! कविता में भी 
यही ऋ्ाज़ व्यजित हुआ है । डॉोंग्परेकीर भारती ने घनीमूत क्षरत का अचानक उद्गम 
नही माना है। उनकी दृष्टि में “क्तिने हो क्षण है क्तिनों ही स्थितियाँ हैं थो 
प्रत्यक्षत, भसम्बद्ध लगती हैं, पर कुल मित्राकर हमारे चेतन, अर्ध-चेतत मन में लहर पर 
सहर इस एक विन्दु वो उभारती रहती हैं औरः सपूर्ण जीवन प्रक्रिया एक क्षण से 
सम्बद्द हो जाती है ।”* *मारतमूपण प्रग्रवाल ने क्षण की महत्ता प्रतिपादित करते 
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हुए लिखा है: कु 
/कौंच तो प्भिव्यक्ति है 
सात्र प्रसिव्यक्ति 
क्षण हो उसका स्वभाव है।” 


6 नयी कविता मे व्यक्त क्षण बोध का दुहरा परिणाम सामने झ्लाया है--एक तो 
भोगवादी प्रवृत्तियो के प्रनुरूष भ्रौर दूसरे वर्तमान के प्रति प्रसताप युक्त ममत्व 
प्रदर्शन मे । अतः मोगवाद भी नयी कविता की एक प्रवृत्ति के रूप में व्यक्त 
हुप्ा है। भरतृष्तियाँ सतुष्टि पाकर सुखबाद बन गई हैं भौर सुखवाद में मासल, 
शारीरिक झौर ऐन्द्रिय सुख को प्राप्त किया जा सकता है -- 

“कैल रहो है परिधि स्तनों को 
हसरतें भ्रभी जवान हैं । 
आाप्ो दोस्तो भोर साथियो 
आाभो मेरे भण्डे के नोचे 
उत्सव करें, 
नाचें, गाएँ, रक्त की लय पर” 
यह भोगवादी वृत्ति कवि को सुख अ्रदान करती है ॥ प्रतः वह ग्रतृप्त बासनाप्रो को 
व्यक्त करके ही सुख पाता है। भारती ने लिखा है 
“जिस दिन ये तुमने फूल बिलेेरे माये पर 
अपने तुलसीदल जैसे पावन होठों से, 
मैं महज तुम्हारे गर्म थक्ष मे शीश छपा 
चिड़ियों के सहमे बच्चे सा 
* हो गया मूक ।/ 
नयी कविता की भोगवादी प्रवृत्ति की सहोदरा के रूप मे भदेस चित्रण की प्रवृत्ति को 
भी प्रपमाया गया है। प्रज्ेय का मूत्रसिचित्‌ मृत्तिका के वृत्त में तीन टाँगो फर खड़ा 
नतपग्रीव “बैयं धनगदहा' जंसी पक्तियो मे इसी प्रवृत्ति को श्र कित किया गया है। जो 
वृत्तियाँ भ्रश्लील असामाजिक प्रौर अ्रस्वस्थ मानकर श्रव तक साहित्य-क्षेत्र से बहिष्कृत 
थी; वे भी नये कवियों को लेखनी से उभर कर पाई हैं। परिणामस्वरूप नयी 
कविता मे भ्तृप्ति, कुण्ठा भौर दमित वासनाझो का प्रकाशन भी बेखटके हुप्रा है प्रौर 
कवि भ्रततकुमार पापा” यह स्वीकार भी करते हैं कि “मेरे मत की ग्रोधियारी 
कोरी मे प्रतृष्त प्राकाक्षाभ्रो की वेश्या बुरी तरह खाँस रही है ॥” “शकुन्त माथुर” की 
“सुहाग वेला” कविता भी इसी श्रेणी मे भाती है । कहने का तात्पयं यह है कि नयी 
कविता में भदेस चित्रण; अतृप्ति-स्वीकार झौर नग्न वृत्तियों को भी निस्सकोच भाव 
से देपद शैली मे प्रस्तुत किया गया है। कुछ समीक्षकों की धारणा है कि नयी कविता 
मे प्रतिरिक्त प्रनास्था झौर कुष्ठा का चित्रण हुआ है भौर ये विशेषताएं पश्चिम का 


5 
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अ्रपानूकरण मात्र हैँ। यह तो ठीक है कि नयी कविता में निराशा, कु ठा भौर 
मरणपमिता भी हैं. किन्तु ध्यान से देखें तो इनको विकसित करने वाले कारण भी 
हमारे समाज में हैं। भाज जो समाज का विषम परिवेश है, जीवन को कप देने 
वाली स्थितियाँ हैं, वे सबकी सब ऐसी हैं जो मतुप्य को गिराशा के नैशाथकार 
भौर कु ठाम्मो के जगल मे भटवाने के लिये कापी हैं । फिर यदि नया कवि इनवा 
सहज स्वीकार करके प्रभिव्यक्ति के द्वार पर ले भाया है तो उसे भ्स्वाभाविक झौर 
बेमानी नहीं मात्रा जा सकता है । 
7. मानव की महत्व देने की शुरूभात बहुत पहले ही हो गई थी, किन्तु, भाधुनिक युग 
में प्रगतिवादियों ने उस्ते विशेष महत्व नहीं दिया बावजूद इसके कि वहाँ मानव 
को सामाजिक परिप्रेक्ष्य में देखा गया है । तयी कविता मे पहली बार मनुष्य को 
उसके व्यत्तित्व ने साथ प्रस्तुत किया गया है । यह नयी कविता की उल्लेखनीय 
प्रवृत्ति है। यहाँ पर व्यक्ति समपित न होकर भपनी स्थिति मे प्रति सतर्क है। 
मनुष्य का प्रस्तित्व रक्षण, स्वाभिमान भौर नये मानदण्डो वी प्रस्थापना भादि 
वृद्ध ऐसे मूल्य हैं जिनसे उसे भरहवादी की प्रभिषा प्राप्त हो जाती है । इसमे कोई 
सदेह नही हि प्रपने भ्रस्तित्व का उद्घोपक नया मानव भह को स्वीकारता है, किन्तु 
यह भी भविस्मरणीय है कि यह भह भमिमान भौर उच्छ ,खलता का पर्याय मही 
है। यहूं तो निश्चय ही यथार्थ बोध का प्रतिपादक है । जब यही भहम्‌ संशोधित 
होकर सामने ग्याता है तो व्यक्तित्व के विकास में सहायक होता है । इसी ध्ाघार 
पर यह्‌ प्रतिपादित हो जाता है कि भ्रहम्‌ कोई ऐसी थृत्ति नही जो समाज विशेधी 
हो। नव मानव मे व्याप्त भ्रह का समाज या सामाजिक उल्ति से कोई विरोध 
नही है । यही कारए है कि नयी कविता में जिस भ्रह को स्वीकृति प्राप्त है ,वह 
समाज के प्रति विसजित हो जाता हैं । इस कविता में भ्रह भावना का प्रकाशन 
कई स्तरी १२ हु्ना है। कहीं व्यवित सत्ता के कारण तो कही मानथ मर्यादा की 
रक्षा, स्वतन्त्रता के कारण झौर कही भ्रात्म विश्लेषण के कारण भ्रह को स्वीकृति 
मिली है। व्यक्ति सत्ता को प्रतिष्ठित करने का प्रयास वैयक्तिक और सामाजिक 
दोनो स्तरों पर हुप्रा है! “प्रज्ेय” शौर भारतभूषण प्रग्वाल की कविताएँ नदी के 
द्वीप” भौर हम नहीं हैं दीप' इस सदर्म मे पढ़ी जा सकती हैं। भ्रश्ेय वी 'नदी 
के द्वीप कविता समाज के सामानास्तर चलती हुई व्यवितत्व की प्रतिष्ठा करती 
है तो भारतभूषण नदी के द्वीप वाले व्यवित का विरोध करते हुए जीवन थे भरे 
निर्मेत्न सरोवर का पक्ष ग्रहण करते हैं । नदी के ट्रीप की भ्रपेक्षा सरोवर की उप- 
योगिता स्पष्ट है। वह प्यास के उपचार, वनस्पति के सवेदन भरे मित्र नगर की 
जिन्दगी के मंध प्लौर भोली ग्रामोणा के कलश के वरदान हैं । 
नयी कविता में मातव मर्यादा को रक्षा और स्वतत्रता के निमित्त जो ग्रह की 
भावना दिखाई देती है, वह भारती, श्रशेय, शमशेर झौर दुष्यत कुमार में भी 
मितती है ! भारती की 'कविता की मौत मं यही श्रह्व प्रतिष्ठित है । प्रह की यह 
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प्रादाज “व्या हुआ दुनिया भगर मरघट बनी, प्रभी मेरी झ्रालिरी भ्रावाज बाकी है" 
पक्ितियों मे सुनी जा सकती है । पिछले दिनो में हुए मानव व्यवितत्व वे! व्िघटन 
के कारण ही शमगशेर ने भरह को स्वीकार परते हुए लिखा है "चित्रवारी के रगो 
में बन स्वय पैल पैल मैं गया हूं, कहाँ-वहा”। नये कवि वा भह एवं स्तर पर 
जाकर समाजोन्मुख भी हो गया है, वह समाज के समक्ष विमजित भी हो गया 
है। निश्चय ही यह विसर्जन कवि व्यक्तित्व के प्रस्तित्व की पराजय को चित्रित 
नही करता है। पस्‍्रज्ञेय वी 'यह दीप भ्रवेला नामक कविता इसका अच्छा प्रमाण 
प्रस्तुत करती है। कवि ने 'स्नेहभरे प्रवेले दीप को गरवे-भरा मदमाता झौर 
सच्चे मोती लाने वाला पनडुठ्या' घरा को फ़ोडकर रवि की झौर दृष्टि रखते 
बाला, प्रकृत भौर स्वयभू आदि कहकर भी पक्ति, भक्ति और शवित के प्रति 
समपित होता चित्रित क्रिया है । “भारतभूषण” धर्मवीर भारती और रघुवीर 
सहाय की कविताओो में भी मानव भह की परिधि से निवलवर समाज वी भीड़ 
में मिल गया है । 'हरी घास पर क्षण भर' का कवि तो इसमे प्रटूट झ्लास्था 
रखता है कि ' पभ्रपने से बाहर भाये बिना गति नही है ।” 


8 नयी कविता वी एक प्रवृत्ति सामाजिकता झौर यथा के ग्रहण से भी सम्बंधित 
है । सामाजिकता का यह स्वरूप वही से श्रीर उसी विन्दु से शुरू हुप्ना है ज्ां प्रह 
बा समाज झौर सामाजिकता में विलयन हो गया है । भारतमूपण वी बबिता में 
सामाजिक झाग्रह के समक्ष भ्रह विसजित हो गया है| 'रघुदीर सहाय' ने प्रह वी 
परिसमाप्ति बे लिए विद्रोहात्मक स्वर न भ्रपना कर केवल व्यवित की भीमाप्रो 
बे टूटने की प्रतीक्षा करती मन स्थिति का चित्रण किया है। यह एक स्वस्थ 
पक्ष है शिक्षमे व्यतित झ्रपनी व्यवितमत्ता को सुरक्षित रखकर भी सामाजिक्ता से 
जुडा हुआ है| भ्रजेय वी मैं वहाँ हूं” “सागर और ग्रिरगिट” 'हवाएँ' चैत की! 
“वर्ग भावना सदीक' और 'शोपक मैया” कविताझों में सामाजिक जीवन वी 
तसवीर है | घ्यान से देखें तो सामाजिकता का यह सदर्भ नयो कविता में तीन 
रूपो में उद्घाटित हुआ है ! समाज वी खोखली स्थिति के चित्रण में 2 भामाजिक 
दायित्व के रूप में 3 समाज कल्याण के प्रेरक तत्वों के रूप मे । भारतीय समाज 
बाहर स॑ स्वस्थ प्रतीत होता हुआ भी भीतर से रुग्ण होता जा रहा है । सामाजिक 
व आधिक सम्बध और नैंतिक मूल्यों के विघटन से समाज में रिकतता प्रा गई है । 
नयी कविता मे छोटे बडे सभी के जीवन का कच्चा चिट्‌ठा मौजूद है | सम्यता 
औ्रौर सस्कृति का बिखराव रिक्तता की सूची में एक पहलू भ्रौर जाड रहा है । 
यथार्थ का पक्षघर नया कवि इन सभी स आँखें नहीं चुराता है, अपितु इनको 
व्यजना से काव्य को सप्राण बना रहा है । सामाजिक विद्र,पता को यह तस्वीर 
कही व्यम्यात्मक, कही वैचारिक और कही भावात्मक पोज! में सामने आई है । 


यह प्रश्नेय और सर्वेश्वर में व्यग्य, भारती और गिरिजाकुमार मे भावना 
भोर मुक्तिवोध में वैचारिक रम लिये हुए है । # 
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* शर्वेश्वर' की पोस्टर और प्रादमी', 'एक प्यासी ग्रात्मा का गीत, 'बीसवी सदी 
के बबि! और सौन्दर्य बोंध' श्रादि कविताओं मे सामाजिक जीवन के खोखलेपन को देखा 
जा सकता है! भारती की 'कविता की मौत' , वोति चोघरी को 'वक्‍त' झौर मुक्तिबोध 
की 'ओंघेरे मे' व मुझे याद आते हैं भ्रादि मे जीवन की खोखलत्री स्थितियों के चित्र हैं जो 
ययाये दे रम से और भी चमक गये हैं। सचाई यह है कि आज हम सभी आधे रास्तो 
की जिन्दगी ही रहे है । परिणामतः जीवन में छुणा, प्यार, क्रोध ओर क्षमा कुछ भी 
सपूर्णता से भोग नहीं पाते हैं। मानव जीवन झ्रौर समाज मे व्याप्त इन विविध 
यथार्थ रपो का चित्र नयी कविता के सामाजिक पक्ष को ही पुष्ट करता है सामाजिक 
जीवन की विकृतियो, मजबूरियो और असमर्थताग्ो के स्पष्ट और खुले चित्र नये कवि 
ने उतारे है। मध्यवर्ग प्राज सर्वाधिक त्रस्त भौर सतप्त है । ग्रत उसी की जिन्दगी 
का इतिहास और भूगोल नयी कविता' मे पढ़ा, देखा भौर समझा जा सकता है । 
सुबह से शाम तक कारखानों, झ्राफिसो, स्कूलो भ्ौर दुकानो ध्रादि से काम करने वाला 
व्यक्ति जब शाम को घर लौठता है तो थक कर चूर हो जाता है | भारतभूषण की 
“विदेह', प्रनतकुमार पापाण की 'बम्बई का क्‍लकं,” देवराज की 'क्लक” जगदीशगुप्त 
की पहेली", लक्ष्मीकात वर्मा की 'मृतात्मा की चश्षीयत' और श्रज्ेय की महानगर रात! 
प्रादि कविताओं से इसी जिन्दगी के चित्र हैं। ये चित्र जीवन श्रौर समाज की 


सोछली स्थिति को व्यक्त करने हैं । स्पष्टीकरण के लिए सक्ष्मीकात वर्मा की ये 
पत्रितयाँ लीजिये , ४ 


। भर दो, इस त्वचा की सृतात्मा फी, सूखी ठाठर मे * 
यह धास-पात कूड़-कवाडू सब कुछ भर दो 
लगादो नकली कोड़ियों को अ्रांखें 
फानो में सीषियाँ रु *४ 
+ पेरों मे खपचियाँ 
डर भरी इस हृदपहीन' थमनोहोन काया सें 
। सभी कुछ भर दो 
3 । “ताकि में स्निग्ध पयमती माता के निकट 
7 भपनी चेतनाहोन पूछ को एक स्थिति मे उठा 
उसके वात्सल्य को, हृदय को, प्राकर्षश को, चेतना को * 


सबको उभार हू नल 
और तुम इस मु्दे के उपजाये स्नेह को निचोड़कर 
जोवबित रहो, . भर 

जिन्दा रहो । 


दूध देने वाले पशु के वच्चे की मौत पर दूध के ग्राहत उसकी खाल मे भूसा भरकर 
पभपना काम चलाते हैं। भाज की सम्यता में यही स्वार्य निहित है। व्यग्य शैली मे | 
लिखी गई” उपयुक्त पक्ितयाँ सम्य किन्तु स्वार्थी समाज का 'एवसरे/ प्रस्तुत' करती 
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हैं। प्राय. सभी नये कवियों ने सामाजिक दायित्व की बात कही है। दायित्व दोष के 
दौरान उन्होंने जो सर्वाधिक महत्वपूर्ण तथ्य प्रकाशित किया है, वह समसामयिक जीवन 
में पुराने मूल्य भौर रूढ मर्यादा के परित्याग से सम्बंधित है। भज्ञेय भारती, सर्वे- 
वर भौर गिरिजाबुभार की अनेक कविताएं सामाजिक दायित्व के भ्रति सतर्क होते हुए 
भी यथार्थ की शोर भुक्ती जान पडती हैं । कुछ कविताएं ऐसी भी लिखी गई हैं जो 
समाज-चल्याण के प्रेरक भावों से युक्त हैं । भवानीप्रसाद मिश्र श्रोर ग्रिरिजाकुमार 
माथुर इस सदर्भ मे उल्लेखनीय कवि हैं । माथुर की निम्नाक्ति पक्तियाँ देखिये 
जिनमे नये मान-मूल्यो के सहारे बाह्य विकृतियों के विनाश भौर जन-जीवन के मगल 
भविष्य की कामना है 


दीप जले द्वार-द्वार 

झम्म घन पिले झपार 

सदियों का रोग शोक 

चले ज्यों परतिंग भार 

पहिमे सुहाग बसन 

मानवता नश्गरो 
स्पष्ट ही नगरी कविता का सामाजिक पक्ष बड़ा प्रबल है । उसमें जीवन का यथार्थ भी 
प्रतिब्िम्वित है और सामाजिक निर्माण का भाव भी | उसमे घर, परिवार, शहर, 
नगर, गलियाँ, चौराहे, रेस्तरां, विश्रामालय, फुटपायथ, प्लेटफार्म भौर क्लब शभ्रांदि की 
सच्ची भौर व्यावहारिक तसवोर मिलती है जिससे यथार्थ का रग गहरा है। इस 
यथार्थ को चित्रित करने का खतरा संवेदनशील वदि ही उठा सकती है। 'सर्वेश्वर' 
जब लिखते हैं कि “मेले मे दुकान वी/ माचिस बीडी पान की/ कुछ तोखा गये 
हाक्मि हुकका/ कुछ खा गये सिपाही/ बाकी बचा टैक्स भर पाई/ ऐसी हुई तवाही” 
सो भामूली बातों के सहारे वर्तमान समाज-व्यापी विडस्वनाप्रो और श्रासदियो वो 
सहज ही रेखाक्ति कर देते हैं। वस्तुत नयो कविता समाज के उस पहलू की कविता 
है जो यथाएं है सौर जिसका मानव झपने श्रस्तित्व-रक्षण के मिमित्त जागरुक है। 
इसी जागरूकता के लिए वह अहे के गलियारो से गुजरता हुभ्ना सामाजिक्ता के स्वरो 
में बोलता है। जो कवि “मावनाएं तभी फ्लती-फूलती हैं जबकि उनसे लोक के 
कल्याण का भ कुर कही फटे” कहे उसे श्रोर उसकी कविता को सामाजिक चैतना- 
विरहित भौर क्षयोन्मुखी कैसे कहा जा सकता है ? 


9 सामाजिक चेतना और यथायंवाही दृष्टि के स्पर्श से नयी कविता मे व्यग्य का 
प्रच्छा विवास हुप्ता है। व्यग्य की यह प्रवुत्ति भी नयी कविता की विशिष्ट- 
साप्रो में से एक है। व्यग्य बोध वहाँ है जहाँ कवि सामाजिक स्तर पर झसतोष 
से भर छठा है या उसने भनुभद क्या है कि जीवन से शवित भ्रौर सत्ता का 
दुरुपयोग करते हुए कितने ही लोग जीवन वी जाउहुनबी को गेंदला बर रहे हैं। 
इस ध्यग्प वे भ्मुख झाघार ये हैं : देश की वर्तमान गतिविधि, वर्दमान देशानिक 
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सम्पता, युद्ध और शाति तथा युगीन विपमता्रो से युक्त प्रवृत्तियाँ | ध्यान देने 
की बात यह है कि इस व्यग्य में विनोद कम अमर्प श्रधिक है, प्रफुल्लता नहीं 
बेदना श्रधिक है भौर सतहीपन नही गहराई झ्धिक है । ऐसा इसलिए कि नया 
कवि प्रश्नाहृत है, पारिस्थितिक विषमताझ्ों से सतप्त है प्लौर वर्तमान सकट को 
गहराई से प्रनुभव करता है । यही वजह है कि नये कवियों का व्यग्य हमे कभी 
विपाद में डुबा जाता है भौर कभी वैचारिक सीमादों पर छोड जाता है | 
स्थिति के अनुभवन धौर प्रभिव्यजन में कवि की खिन्‍नता व्यग्यमथी होकर 
“विधाता ! और विघासा से विधायक बडा है” जैसी पक्तियो में स्पष्ट हुईं है 
तो भवानीप्रसाद मिश्र ने आराधुनिक सभ्यता पर व्यग्य करते हुए “मैं अ्रसम्य हू 
क्योकि खुले-नगे पाँवो चलता हूँ; धूल की गोदी मे पलता हू” और “ग्राप 
सम्य हैं ब्योकि हवा भें उड जाते हैं ऊपर, भाप सम्य हैं क्योकि प्राग बरसा देते 
हैं भू पर” जैसी पक्तियाँ लिखी है । व्यग्य यहाँ गहरा है। कवि का मूड परि- 
स्थिति की विवशता की स्वीकृति और उसके न्याय्यीकरण का है। ग्रज्ञय ने 
भो आधुनिक सम्भता पर व्यग्य किया है। उतवी मान्यता है कि वर्तमान 
सम्यता ने सुख-विलास तथा झ्ामोद-प्रमोद के साधनों को तो इकट्ठा कर लिया 


है, किन्तु मानव उपेक्षित हो गया है॥ इसी सत्य की विदृति इन पब्रितयों में 
हुई है : 


हि “पग्रसदिग्ध ये सभी सभ्यता के लक्षण हैं 

श्रोर सम्यता 

बहुत बड़ी सुविधा है 

सभ्य तुम्हारे लिये ! 

किन्तु क्या जाने 

ठोकर खाकर कहीं दके वह ऐ 
झाँय उठाकर ताके 


द् 


पझ्ोर भ्रघानक तुमको ले पहचान * 

भ्रचानक पूछे बे 

धीरे-धीरे धीरे : 

हाँ; पर मानव 

सुम हो किसके लिए 2?” 
है [प्रज्ञेय] 
नयी फदिता मे युदध भर शादि से सम्बन्धित स्थितियों वे 
स रे | पर भी सर्वेश्वर ने 
व्यग्य किया है. किन्तु उनका उससे भी गहरा व्यस्य वहाँ है जहाँ युगीन अवृत्तियो भौर 
सम्रसामम्रिक किन्तु कृत्रिम स्थितियों का झ्नकन हुप्ा है। उदाहरणाद ये पंक्तियाँ 
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देखिये 
“लेकिन में देखता हू कि 
आज के जमाने मे 
आदमी से ज्यादा लोग पु 
पोस्टरों को पहुचानते हैं” 


सर्वेश्वर की ही सौन्दय बोध कविता मे उस समसामयिक प्रवृत्ति पर भी 
व्यग्य किया गया है जिसमे विवशता, भूख भ्रौर मृत्यु के यथार्थ को भी दुनियाँ तभी 
पह्चानती है जब वह्‌ सजा दिया जाता है। “"झाज की दुनिया मे, विवशता, भूख, 
मृत्यु सव सजाने के वाद ही पहचानी जा सकती हैं । बिना आकर्षर के दुकानें दूढ 
जाती हैं। शायद कल उनकी समाधियाँ नही बनेंगी जो मरने के पूर्व कफ्न श्ौर फूनो 
का प्रबन्ध नही कर लेगे ।” इसी स्थिति मे सर्वेश्वर का कवि व्यम्यमयी मुद्रा में कही 
भीतर गहरा दर्द भ्ननुभव करते हुए यह भी कह गया है 


“झ्रोछ्दी नहीं है दुनियां 

जे फिर कहता हुँ: 

महज उसका 

सौन्दर्य-बोघ बढ़ गया है ॥” 

]0 नयी कविता मे राष्ट्रीयता से झअन्तर्राष्ट्रीयता के क्षितिजी का विस्तार हुझा है । 
उसमे जी व्यापक प्रवृत्तियाँ उभरी है वे समूचे विश्व को एक भाँगन मानने की 
प्रेरणा प्रदान करती हैं । समाज भौर राष्ट्र से ऊपर उठता हुप्मा नया कवि 
अन्तर्राष्ट्रीय स्थिति को व्यक्त कर रहा है। यही कारण है कि एक राष्ट्र का 
सकठ, संघर्ष भौर सुख विश्व का सकढ़ भौर, सुख बनता जा रहा है। नयी 
कविता में राष्ट्रीय भावनाशो का वाहक मानव स्वृतत्नता, राष्ट्र भौरव झौर राष्ट्रो- 
श्वति की बाते करता हुआ विश्व भूमिकात्सर आकर खड़ा हो गया है। 'नरेश- 
मेहता” की 'समय देवता,” कविता इसका ज्वल्त प्रमाण है। पन्तर्राष्ट्रीय स्तर 
पर खडा नया कवि देश को_पचवर्षीश्र योजनाग्रो के सार वियतनाम, चीन, 
श्रमेरिका भौर सोवियत सघ की नीति में भी रुचि रखता है | गिरिजाकुमार की 
पूरब की क्रिन! श्रौर सर्वेश्वर की काफी हाउस में मेलोड़ामा व 'पीस पेगोडा' 
आदि कविताझो मे अन्तर्राष्ट्रीय स्व॒रो वी अनुगूज है । वस्तुत नये कवि का 
दृष्टिकोण सीमाभो को पार करके विश्व शाति की कामना कर रहा है। कुछेक 
कविताएं ऐसी भी हैं जो देश के लिए त्याग करने वाले वीरो की प्रशस्ति वे रूप 
में लिखी गई हैं । इनम 'सुभाष वी मृत्यु पर' (धरवीर भारतो) 'दो अक्टूबर 
“चरित्र की केसर' (गरिरिजाबुमार), नेहरु जी के प्रति (हरिनारायण व्यास) भौर 
“यह जवाहर दीप” (डॉ० देवराज) व सर्वेश्वर द्वारा लिखित लोहिया सम्बधी 
कविताएं विश्वेपोल्लेस्य हैं। इस दौर की कविताओ्रो मे बुछ ऐसी भी है 
जिनमे सबरपभयी परिस्थितियों में भी देश की स्वाघीनता को झक्षुण्ण "रखने 
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मी बात कही गई है। भारती जब लिध्षते है कि “कह दो उनसे, जो खरीदने 
श्र हैं तुम्हें, हर भूसा झ्रादमी विकाऊ नही होता” तब वे देश के गौरव भौर 
स्वाभिमान के सशक्त पहलू पी ओर ही सकेत करते हैं। प्रात्तीयना के भावों 
के पोपको पर नया कवि व्यंग्य करता है क्योकि यह सकीर्ण राष्ट्रीयता देश के 
लिए धातक है । मदन वात्स्यायन ने लिखा है 


“ओ मेरे अफसर / मैंदे क्या बियाड़ा था। | 
_ षया यह इतना बड़ा भपराघ है कि सैं भारतीय तो हूँ 
भर तुम्हारे भ्राग्त का नहीं हूँ ॥” 


नेहरू के वाद देश मे मोहमग वी स्थिति उत्पन्न हुई भौर धीरे-धीरे वहू गहरी 
होती चली गई । परिणामत« नयी कविता में चित्रित राष्ट्रीयता की प्रवृत्ति में 
भी किंचित्‌ परिवर्तन हुआ भौर मूल्यों के प्रति सशय झौर युयुत्या की प्रवृत्ति 
पनपी जो समसामयिक कविता वी प्रमुख प्रवृत्तियों में से एक है । 


“युग कोई भी हो उसका सर्जक अपने परिवेश को नहीं भुला सकता है--उस 


माहौल को नजरम्दाज नही बर सकता है जो उसबे झ्ास-पास विखरा है ! नयी 
कविता भी इसका भ्रपवाद नही है । उसमे भ्राजादी के बाद वे भारत का सशक्त 
बिम्व है। ग्रनेक कवियों ने स्वातश्योत्तर भारत की राजनैतिक, सामाजिक, 
और झ्राथिक उपलब्धियों वी अपनी कविता का विषय बनाया है । नये कवि की 
सवेदना के वृत्त भे सभी बुछ थ्रा गया है। लद्ष्मीकात वर्मा, सर्वश्वर, मुक्तिबोध 
प्रज्ञेय भौर श्रीकात वर्मा सभी ने अपने-अपने बोण से परिवेश को श्रावाद दिया 
है । कही इसके लिए व्यग्य का सहारा लिया गया है, कही सपाटवयानी का और 
कहीं प्रभिव्यक्ति के नये श्रायामों का। झशीय तो केवल यह सवाल उठाकर 
रह गये हैं कि “प्राजादी से तुम को क्या मिला ?/ उन्नीस नंगे शज्द / श्रद्धारह 
लचर प्रान्दोलन / सत्रह फ़टीचर कवि / सोलह लुजी--हाँ कहलों क्लाएं / 
»«««« पर देवेद्ध गुप्त की कविता 'मजिल', लक्ष्मीकात वर्मा की 'एक एक्सट्रा 
कुछ घोषणाए' श्रौर स्थितियाँ, रघुदीर सहाय की “आत्महत्या के विरुद्ध! प्रौर 
मुक्तिबोध की पूरी पुस्तक “चाँद का मुह टठेढ़ा है समसामयिक परिवेश के सघन 
किन्तु भयावह और यथार्थ विम्ब देती हैं। 'रघुत्नीर सहाय” परिवेश के भ्र कन में 
काफी सफ्ल रहे हैं। उनकी अ्धिकाश कविताएँ समाज, व्यक्ति श्ौर राजनीति 
का पूरा जुगराफिया देती हैं । “सर्वेश्वर' की 'कुआनो नदी” झ्ौर 'जगल का दर्द 
वी कविताशों में परिवेश का अर कन बडी सृक्ष्मता से कियो गया हैं। गरीबी 
हदाश्री' कविता में तो परिवेश इतनी तेजी से सामने आता है कि पाठक चकित 
रह जाता है। परिवेश व्यापी भ्रकर्मण्यत्ता, चापलूसी, 'टालमटोज मनोवृत्ति, 
योजवावादी सिद्धात और प्रशासनिक श्रव्यवस्था के बिम्ब एक साथ प्राठवीय 
सबेदना को दबोच लेते हैं । स्पष्टीकरण के लिए कैलाश वाजपेयी की केवल ये 
पवितयाँ काफी हैं * “कोई चुनाव जीत लेने है चक्कर में / वस्वे को जोड रहा 
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है हवाई प्रदडे से / कोई प्रादर्श ही शादर्ग थूक रहा है / बडा-पडा परप्रा 
के गड्ढे से / कोई विदूषरता लिए भभिनदित है / बोई सिर्फ इसलिए महान है/ 
कि नि दित हे। स्टट फिल्‍म की तरह कोई प्रवाशक से / स्वर्णजयती मनवा रहा हैं| 
कोई सिर्फ बच्चे बढ़ा रहा हैँ / जहाँ सव तरफ इतनी बववास हो / वहाँ बविता 
ही वहाँ वा सरग-वास है” / 

]2 नयी कविता राजनीति से जुडकर भी सामने प्राई हैँ । यो यह भ्राज भी विवाद वा 
विपय है कि कविता में राजनीति क्सि सीमा तब झा सकती हैं या नहीं श्रा 
सकती है? मैं सोचता हूं कि यदि राजनीति वा सर्थ मात्र किसी पार्टी से जुड़ा 
है तो वह कविता वे काम वी चीज नहीं हो सकती हैँ बयोकि ऐसी स्थिति में 
गड़वड़ की सभावना भधित्र है। इसके विपरीत यदि राजनीति से तात्पर्य यह 
लिया जाय वि सर्जक तो सामाजिक जीवन का चितेरा होता है तो राजनीतिब 
सदर्भों का विसी कविता मे झा जाना बुरा नहीं है. । कवि 'काशस प्रादिस्ट' होता 
है । प्रत वह पपने परिवेश के ध्रति भी 'काशर्सा रहता है। इस 'काशसनँस' मे 
यदि उसकी निगाह राजनीति के घिनौनेपन भौर दुरगे रूप वी झोर जाती है 
तो इसे कवि वी ईमानदारी ही कहना चाहिएं। नयी बविता में राजनीति की 
स्थिति ऐसी ही हैं। वह किसी विशेष पार्टी के प्रति प्रतिबद्धता मात्र नहीं है 
ठोक भी है जिस दिन लेखक पार्टी का सदस्य बन जाता हैं, उसी दिन उसका 
लेखक मर जाता हूँ ! क्तंगनन राजनीति ने देश को कहाँ ला पटका हैँ ? यह 
सर्वश्वर बी इन पक्तियों से ज्ञात हो सबता हैं “सुनो ढोल बी लय / धीमी 
होती जा रही हैँ / धीरे धीरे एक क्रातिन्यात्रा / शवन्यात्रा मे बदल रही है / 
सर्डाँध फंसी रही है नक्शे यर देश के / भोर प्राँखो से प्यार वे सीमात घुथते 
पडठते जा रहे हैं / भ्रौर हम चूहो से देख रहे हैं” / श्राज राजनीति मानव समाज 
को फुटबाल बनाकर जो खेल-खेल रही है उससे मानवता के प्ागे दर्जनों प्रश्न 
चिन्ह लग गये है। इसका तीखा शब्दाकन श्रीकात वर्मा की इन पक्तियों में 
देखा जा सकता है * * यूरोप / बड-बडा रहा है बुखार मे / भमरीका पूरी तरह 
भटक चुका हैं प्र घकार में / एशिया पर बोक हैं / गोरे इन्सान का / सभव नहीं 
है/ कविता में वह सब कह पाना/ जो घटा है/ बीसवी शताब्दी वे मनुष्य वे साथ/ 
कॉँपत हैं हाथ” / इस तरह के चित्र नयी कविता म भौर भी मिलते हैं | ऐसा 
नही हैं कि नया कवि चीन पाकिस्तान, बगला देश, वियतनाम, भमरीका, रूस 
भारत भौर ईदान के सम्बन्धो, राजनैतिक चालो को समभता नहीं हैं । वह 
सब कुछ जानता है, परन्तु फिर भी बह उतना ही ग्रहएा करता हैं जिसस कविता 
का स्वास्थ्य विकृत न हो। असल मे नयी कविता राजनीति के पार्टी व।ले रूप 
स्ले अचग हैं । यही वजह है कि उस प्र इस सदस से कोई भारोप नही लगावा 
गया हैं । 

3 परिवर्तद कसी का भी समा नही होता है। वह किसी भी स्थिति को यथावत्‌ 
नही रहने देता है । यही कारण है कि स्वातश्योत्तर वर्षों मे काफी कुछ बदला 
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है। मानव-मूक््यो का नये सदर्भों में विकास हुमा है। जीने का प्रटूट मोह, प्राचीन 
मर्यादाप्रो के ध्वुस पर नयी प्रस्यापनाएँ, मुवित के लिए छटपटठाहट भरा पाग्रह, 
मानव -स्वाभिमान, स्वातत्य बोध, प्रत्येक प्रस्यापित सत्य को बुद्धि द्वारा परीक्षित 
भौर पुन्पेरीक्षित करने की भावना एवं प्रस्तित्व के प्रति सचेतन दृष्टि भरादि 
ऐसे ही मानव मूल्य हैं जो माजादी के बाद वे भारत में विकसित हुए हैं । स्त्री 
पुरुष के सम्बन्धों में भी पर्याप्त भस्तर झाया है। इस प्रन्तर वो डां०जगदीश गुप्त 
के काव्य -सग्रह 'युग्म' मे देखा जा सकता । स्त्री-पुरुष वा पूर्ण साहचर्य “युग्मता 
के रूप मे ही होता है। भाज के थुण की यही माँग है। किरण जैन वी ये 
बदितयाँ गौर तलब हैं. ' सभोग के बाद / विस्तर से उतर कर/मैं वेवल एक 
सज्ञा हूं / जिसमें दा चार विशेष जुड़े हैं / कुछ क्रियाएं लगी हैं | मैं प्रगेक 
बच्चो में एवं दो की माँ हूँ / संब भौरतो जेंघी एक भोरत हूँ / एक जोवित 
कुठा हू ।” कहने वा तात्पर्य यही है कि नारी भौर पुरूष के सम्बधो से जुड़ें 
मूल्यों मे काफी परिवर्तन भ्राया है, प्रा रहा है भोर इस सबको नयी कविता में 
वाणी दी गईं है। वस्तुत नयी कविता का कवि नारी की दोस्ती के स्तर पर 
देखता है, उससे पुरुष के जो रिश्ते सभव हैं वे तो बाद बी चीजें हैं। नयी कविता 
में जो जीवन-मूल्य विकसित हुए हैं उनमें जिजीविषा--जीने की उदग्र कामना 
बा स्थान पहले है | नयी बविता में इन्हें भली भाँति देखा जा सकता है। 
“कुंबरनारायण' की “कुछ नही वाली पहेती” मे जीवन को मुक्त भाव से जीने 
और जिजीविपा को ही मूल्य मानने का भाव दिखाई देता है| वे कहते हैं-- 
“प्रभी तो जूक लेने का प्रलोभन 
शून्य से भी जूक लेने का नियोजन 
फिर कभी क्या मिल सकैगा जिन्दगी से 
जिन्दगी से भी बडा कुछ” । 
तियति भर "सुपर मैन' के इच्छा इ गितों पर चलने वाला मानव श्राज सभी बधनों 
को तोड़कर मुक्त का भाग्रही ही उठा है। श्रशेय की 'परिचम के जन-समूह' भौर 
केदारनाथ सिह की 'माटी को हक दो, कविताग्रों मे यही मुक्ति-बामना प्रतिब्रिम्बित 
हुई है . “एक गति जो विवश चलती है, इसलिए कुछ करते नही देती, स्वतत्रता के 
नाम पर मारते हैं मरते” (अज्ञेय) मे मुवित की भोर ही सकेत है। केदारनाथ सिह 
ने तो 'मुवित! को ही मानव का प्राथमिक और सर्वोपरि हक माता है । नयी कहता 
मानवनस्वाभिमान की रक्षा करते हुए मानव भनुमूतियो को उनके परिवेश से चित्रित 
करती है। 'पात्मजयी' का 'नचिकेता' इसका उदाहरण है जो जीवन का विरोध 


४ कल के उस विचारणा का विरोधी है जो जोबन को सकीर्ण परिधि मे 
बाँध देती है। इसी क्रम में 'तशय की एक रात! के 'रामः भमान 
भोर साहस के विये यु 2 तह राम! भी स्वारि की रक्षा 


+प्रनत सूर्यो को एक सभावना को तरह 
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है हवाई भ डे से / कोई आदर्श ही आदर्श थूक रहा है / पडा-पड़ा परंपरा 
के गड्ढे से / कोई विदूषकता लिए अभिनदित है / वोई सिर्फ इसलिए महान है/ 
कि नि दित है। स्टट फिल्म की तरह कोई प्रकाशक से / स्वर्णजयती मनवा रहा है/ 
कोई सिर्फ बच्चे बढा रहा है / जहाँ सब्र तरफ इतनी बकवास हो / वहाँ कविता 
ही कहाँ का सरग-बास हैं” / 

]2 नयी कविता राजनीति से जुडबर भी सामने भाई हूँ । यो यह श्राज भी विवाद वा 
विपय हैं कि कविता मे राजनीति किस सीमा तक आ सकती हैं या नही श्रा 
सकती है ? मैं सोचता हो कि यदि राजनीति का भर्थ मात्र किसी पार्टी से जुड़ा 
हैं तो वह कविता के काम की चीज नहीं हां सकती हैं क्योकि ऐसी स्थिति मे 
गड़बड की सभावना प्रधिव है। इसके विपरीत यदि राजनीति से तात्पय यह 
लिया जाय कि सर्जक तो सामाजिक जीवन का चितेरा होता है तो राजनीतिक 
सदर्भों का विसी कविता मे झ्रा जाना बुरा नही हैं । कवि 'काशस प्राटिस्ट' होता 
है । प्रत वह अपने परिवेश के श्रति भी 'काशस रहता हैं। इस 'काशसनैस' मे 
मदि उसकी निगाह राजतीति के घिनौनेपन श्रौर दुरगे रूप की घोर जाती हैं 
तो इसे कवि की ईमानदारी ही कहना चाहिए ॥ नयी कविता में राजतीति की 
स्थिति ऐसी ही हैं । वह किसी विशेष पार्टी के प्रति प्रतिबद्धता मात्र नही है । 
ठीक भी हैँ जिस दिन लेखक पार्टी का सदस्य बन जाता है, उसी दिन उसका 
लेखक मर जाता है। वर्तमान राजनीति ने देश को कहाँ ला पटका हूँ ? यह 
सर्वेश्वर की इन पक्तियो से ज्ञात हो सकता हैँ “सुनो ढोल की लय / धीमी 
होती जा रही हूं / धीरे-धीरे एक क्राति-्यात्रा / शव-यात्रा में बदल रही है / 
सर्डांध फैली रही हूँ नक्शे पर देश के / भौर आँखो में प्यार के सीमात धुघले 
पड़ते जा रहे हैं / प्रोर हम चूहों से देख रहे हैं” / प्राज राजनीति मानव समाज 
को फुटबाल बनाकर जो खेल खेल रही है उससे मानवता के भागे दर्जनों प्रश्न 
चिन्ह लग गये है। इसका तीखा शब्दाकन श्रीकात वर्मा की इन पक्तियों में 
देखा जा सकता है : “यूरोप / बड-बडा रहा हैं बुखार मे / भमरीका पूरी तरह 
भटक चुका है भर धकार में / एशिया पर बोभ है / गोरे इन्सान का / सभव नहीं 
हैं/ कविता में वह सब कह पाना/ जो घटा हैं/ बीसवी शताब्दी के मनुष्य के साथ/ 
काँपते है हाथ” / इस तरह के चित्र नयी कविता में भोर भी मिलते हैं । ऐसा 
नही हैँ कि नया कवि चौन, पाकिस्तान, बगला देश, वियतनाम, भमरीका, रूस, 
भारत झोर ईरान के सम्बन्धो, राजनैतिक चालो को समभता नहीं है । वह 
सब कुछ जातता है, परन्तु फिर भी वह उतनग ही ग्रहण करता है जिससे कविता 
वा स्वास्थ्य विकृत न हो ) असल में नयी कविता राजनीति के पार्टी व/ले रूप 
से अलग है ! यही वजह हैं कि उस पर इस सदर्म से कोई झारोप नही लगाया 
गया हूँ । 

43 परिवर्तन किसी का भी सगा नही होता है । वह किसी भी स्थिति को यथावत्‌ 
नही रहने देता है । यही कारण है कि स्वातश्योत्तर वर्षों भे काफी कुछ बदला 
| .. 
ट् 
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है। मानद मूल्यों का नये सदर्भों मे विकास हुमा है। जीने का झटूट मोह, प्राचीन 
म्रदाग्रों के घ्वस पर नयी प्रस्थापनाएं, मुक्ति के लिए छटपटाहट भरा ग्राग्रह, 
मानव -स्वाभिमान, स्वातत््य बोच, प्रत्येक प्रस्थापित सत्य को बुद्धि द्वारा परीक्षित 
ग्रौर धुनर्परीक्षित करने की भावना एवं भ्रस्तित्व के प्रति सचेतन दृष्टि आदि 
ऐस ही मानव मूल्य हैं जो ग्राजादी के बाद के भारत में विकसित हुए है। स्त्री 
पुरुष के सम्बन्धों मे भी पर्याप्त भ्रन्तर आया है। इस झ्न्तर को डा०जगदीश गुप्त 
के काव्य -उप्रह 'पुप्म' भे देखा जा सकता । स्त्री-पुरुष वा पूर्ण साहचर्य 'युग्पता' 
के रूप भे ही होता है। आज के युग की यही माँग है। किरण जैन वी ये 
ववितयाँ गौर तलब हैं * सभोग के बाद / विस्तर से उतर कर/मैं केवल एक 
सज्ञा हू / जिसमे दा चार विशेषण जुडे हैं / बुछ क्रियाएँ लगी हैं / मैं प्रनेक 
बच्चो मे एक दो की माँ हूँ' / सब भौरतो जैसी एक झौरत हूँ / एक जीवित 
कुठा हूं कहने का तात्पय॑ यही है कि नारी भोर पुरुष के सम्बधों से जुड़े 
मूल्यों मे काफी परिवतंन प्राया है, भा रहा है भौर इस सबको नयी कविता में 
वाणी दो गई है। वस्तुत नयी कविता का कवि नारी को दोस्ती के स्तर पर 
देखता है, उससे पुरुष के जो रिश्ते सभव हैं वे तो बाद की चीजें हैं। नथी कविता 
मे जो जीवन मूल्य विकसित हुए हैं उनमे जिजीविषपा--जीने की उदग्र कामना 
का स्थान पहले है । नयी कविता मे इन्हे भली भाँति देखा जा सकता है । 
कुबरनारायश” की "कुछ नही वाली पहेली' म जीवन को मुक्त भाव से जीने 
भौर जिजीविपा को हो मूल्य मानने का भाव दिखाई देता है। वे कहते हैं-- 
“प्रभो तो जूक लेने का प्रलोभन 
शुन्य से भी जूक लेने का नियोजन 
फिर कभो क्या मिल सकेगा जिन्दगो से 
जिन्दगी से भी बडा कुछ” ॥ 
नियति प्रौर सुपर मैन' के इच्छा इ गितो पर चलने वाला मानव झ्लाज सभी बधनों 
को ताइवर मुक्ति का पाग्रही हो उठा है। भरोेय की पश्चिम वे जन-समूह” झौर 
केदारनाथ सिंह की 'माटी वो हक दो, कवितामो से यही मुक्ति-कामना प्रतिबिम्बित 
हुई है "एक गति जो विवश चलती है, इसलिए बुछ करन नहीं देती, स्वतत्रता के 
नाम पर मारते हैं मरते” (प्रशेय) मे मुक्ति की भार ही सकेत है । केदारनाथ म्रिह्‌ 
न तो 'मुत्ित को ही मानव का प्राथमिक भौर सर्वोपरि हक माना है। नतयो कविता 
मानव-स्वाभिमान वी रक्षा करते हुए मानव झनुमूतियों को उनके परिवेश में चित्रित 
करतो है। 'पात्मजयी' का 'नचिवेता' इसका उदाहरण है जो जीवन का विरोध 
नही रूरता है, प्रपितु उस विचारणा का विरोधी है जो जीवन का सकी परिधि भे 


बाँघ देतो है। इसी क्रम से 'सशय वी एवं रात! के 'राम! भी 
भौर सामूहिक्ता दे लिय युद्ध की स्वीडृति देत हैं स्वाभिमात को रक्षा 


“प्रनत सूर्यो को एक सभावना को तरह 
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ह घटित हो जाने दो 

झपने पायरत्व से 

सभव है! झो शिला !। 

यह घटना हो सूयंत्व दे जाय"। 
इसी प्रसग में यह भी उल्लेखनीय है कि नयी बविता ने मानंव-विशिष्टता को एक 
महत्वपूर्ण मूल्य स्वीकार किया है । नये कवियों वी दृध्टि में प्रत्येव व्यक्ति! विशिष्ट 
है, वह भीड़ मात्र नही है। भीड मे रहकर भी वह श्रपनी पहचान लिये हुए है। 
“म्शय की एक रात' के राम सृष्टि के विनाश को बचाने के साय-साथ मानव के 
भीतरी विशिष्ट सत्य को भी बचाने वी बात बहते हैं ॥ मानव-विशिष्टता के पक्षधर 
राम का यह कथन देखिये ! 

“में सत्प चाहता हूँ 

युद्ध से नही, खडग से भी नहों 

भासव का सासव से सत्य चाहता हूँ । 

मैं युद्ध को बचाना चाहता रहा हूं बधु ! 

मानव मे श्रेष्ठ जो विराजा है 

उसको ही 

हाँ उसको ही जगाना चाहता रहा हूँ । 
'झ्रात्मजयी' का नचिकेता भी मानव विशिष्टता को जीवन थी अनिवार्थता मानता है, 
तमी तो वह यह कह पाया हैं 

“केवल भौतिक शर्तों पर ही 

जीवन कोई सान्त्वना नही ॥ 

वह जोना मरने से घदतर ; 

जिसमे कोई वेशिष्टूय नहों-कल्पना नहीों।॥ 
इस प्रकार स्पष्ट है कि मयी कविता में नय मानव-मूल्यो का विकास हुआझा “है भौर 
प्राय प्रत्येक प्रमुख कवि ने इस ओर अपना ध्यान केन्द्रित क्या है। इसी से नवमूल्य 
प्रस्थापत नयी कविता की एक विशिष्ट प्रवृत्ति के रूप में उभरा है । 

4 नये मूल्यों की स्थापना मे वैज्ञानिक चेतना का बहुत बडा हाथ है । 
अ्रत वैज्ञानिक चेतना श्र्थात्‌ वौद्धिक्ता वे वर वे घारण नयी कविता में कतिपय 
अन्य प्रवृत्तियों का विकास भी हुआ है * इन्ही प्रवृत्तियो और वैज्ञाश्कि चेतना के 
कारण नथी कविता मे बार-बार वैपम्य, विरोध, विवशता और झनिश्चितता का 
चित्रण हुआ है। यहाँ घामिक्ता और नैतिकता क॑ प्रति भी प्रश्निल भ्रौर शकित दृष्टि 
मिलती है । ईश्वर और धर्म के प्रति विकसित दृष्टि के पीछे भी वैज्ञानिक चेतना का 
ही हाथ है। यो अ्रस्तित्ववादी दर्शन भी इसमे श्राकर मिल गया है । फल्रत मनुष्य 
आज पूर्वाग्रहों से मुक्त हो रहा हैँ और विवेक के सहारे नये निर्णयो के दौर से गुजर 
रहा हैं। विज्ञान ने मानव-दृष्टि को विवेव: असतृप्ति, विलक्षणता और “एव्यूरेसी” 
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स॑ जाड दिया है।। विवेक और तस्प्रेरित परीक्षण सिद्ध तथ्यों को स्वीकृति से सास्क- 
तिक चिस्तना बदलो है तथा प्रन्ध प्रास्था, परपरा और लीक पीटने वी प्रवृत्ति हे 
हांस हुग्रा है । भ्राज परीक्षण के बिना ईश्वर कहाँ ? मृत्यु कहाँ श्रौर धरम क्यो 
जँस प्रश्न उठ खडे हुए हैं । ईश्वर विषयव मान्यताश्रों मं परिवर्तन हुआ है । वह 
जिरणरण दनवर रह गया है । इसी प्राघार पर धर्म के भागे भी अनेक #अश्नचिन्ह 
हैं। नयी कविता के कवियों की दृष्टि मे पृजा पराजय का विनत स्वीकार हूँ । श्नत 
वे मनुष्य के पुजारी हैं, उसकी लघुता के प्रति भी आस्थावान हैं | पूजन से मत का 
भ्रम बढ़ता है। मूति को स्वेशक्तिमान सान लने पर व्यक्ति की भास्था, शक्ति भौर 
भ्रमुता प्रभु का समवित हो जाती हैँ | परिशामत मनुष्य व्यक्तित्वहीनता का अनुभव 
करने लगता है | भारतभूपण की ये परक्तियाँ देखिये 
“पत्यर न घढता है मे बढ़ता है रचमान्र 
भूत बडो होतो जा रही थी 
दर्षोंकि ये स्वय छोटे होते जाते ये 
भूलकर एक बडा सत्य यह 
परिवर्तित परिस्थितियों मे धैशानिक चेतना वे फलस्वरूप धर्म, ईश्वर ससकृति और 
दशन भ कितना पेर बदल हुआ्रा है, इसे भाजे के कवि के प्रश्नाकुल मानस में उठने 
घाला यह दन्द्व स्पष्ट कर सकता हूँ 
जोवन क्‍या है ? 
मृत्यु क्यों ? 
मुक्ति के 
इश्वर कही? ५ 
यह वैज्ञानिक चेतना का ही परिणाम हैँ कि मानव अस्तित्व की प्रस्थापना और 
भहत्ता का प्रज्ञेय जँस कवि ने भी यह कहकर स्वीकार किया हैं. “केवल बना रहे 
विस्तार-हमारा बाघ/मुक्ति का-सीमाहीन खुलेपन का//प्रस्थादित घारणाओं, सर्या- 
दा झर विश्वासो के प्रति नयी कविता में असतृप्ति का जो बाघ उभरा हैं, बह 


कंधथ्य और शिल्प दोनो मे हूँ । शिल्प के घरातल पर भाई निम्रतभापिता और 
मित्तभाषिता भी वैज्ञानिक चेतना का ही परिणाम है । 


35 नयी कविता की विस्तृति परिधि में जहाँ बौद्धिकता और, यथार्थ-दृत्ति के 
कारण जीवत को उसकी समग्रता से देखा गया है वही उसम भावुक़ता भी कम नही 
हूँ। भावुकता छायाबाद को देन है जरूर, किन्तु नयो कविता ने उसम कतिपय नंगे 
सूत्र भी जोड़े हैं। फलत सौम्दय्य, प्रेम झोर नारो के प्रात भो नया दृष्टिकोर विक- 
सित हुआ है । इसे नयी कविता के सौन्दये बोध में देखा जा सकता है । यहाँ पर प्रेम 
काम से युक्त हूँ । हाँ कही-कही प्रेम वा उदात्तरूप भी मिलता है, किन्तु उस उदात्तता 
तब पहुँचने के लिए 'तन के रिश्ते! को ऋुठलाया नही यया हैं! भारती की कविताएं 
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इसकी गवाही दें सकती हैं। इस घारा के कवियो की मान्यता हैं कि वर-नारी 
के वीच जो झाकप॑ण का तार हैं वह शरीर के सुन्दर तन्तुओ से जुदा हुप्रा है । 
वास्तव में नयी कविता उस सौन्दर्य की पक्षपातिनी हैँ जो शरीर को तुष्टि भी देता 
है प्रौर मन को सतोष भी । “कनुप्रिया' की ये पत्तियाँ देखिये 
“मेने तुम्हें कसकर जकड लिया है 
श्रोर ज़कड़ती जा रही हूँ 
और निकट झौर निकट 
और तुम्हारे कधों पर बाहों पर होठों पर 
नागबधू की शुश्रदन्‍्त पक्तियों के नोले-नीले चिह्न उभर श्राये हैं ।” 
असल बात यह है कि नया कवि रूपासक्ति को पाप नहीं मानता हैँ । कुबरनारायग 
की यह पक्ति कि “रूप-सागर कब किसी को चाह से मेले हुए हैं” इसी तथ्य को 
प्रमारिित करती हैं । कतिपय ऐसी कविताएं भी लिखों गई हैं जिनमे प्रेम का झौर 
रूप का उदातीकृत सदर्भ भी मिलता हूँ । तन का रिएता जब मत का रिश्ता बस 
जाता है तब प्रणयानुमूति मे विवेक श्रौर तज्जनित परिष्कार भी आ मिलता है । 
परिशाम स्थछप पीडा परिशोधित हो जातो है और वासना के शिखर एक शुप्र 
पावनता से भर उठते है । यही नयी कविता की सौन्दर्य चेतना का नया घरातल है 
जहाँ प्राकर पभ्रशेय यह लिखते हैं 
“देह बल्‍्ली 
रूप को 
एकबार बेमिभक देखलो 
घिजरा है पर मन इसी में से उपजा है 
जिसकी उच्नोत शक्ति झात्मा है ॥” 


वस्तुत प्रशय के क्षेत्र मे नयी कविता सौन्‍्दय व प्रेम के यथार्थ पक्ष को ही उद्घाटित 
करती हैँ । इसमें न तो श्नतावश्यक रूप से प्रणय को इतना दिव्य बनाया गया है कि यह्‌ 
अविश्वसनीय हो जाये झौर न इतना गहित और वासनाकुल कि प्रेम भव्यावहारिक 
हो उठे । एक सहज प्रक्षिया में बेघा प्रेम तन से मन तक भौर मन से तन तक याश्रित 
होता दिखाई देता हूं ॥ इस यात्रा मे सौन्दये, झ्राकपंण, प्रासक्ति और श्रनासक्ति के 
सभी कगारों को स्पर्श करता दिखाया गया है। प्ज्ञेय सर्वेश्वर, गिरिजाकुमार की 
कविताएं इसो भूमिका पर लिखी गई है । “तन के रिश्ते' के कायल भारती ने भी 
विवेक शोर सहज मानवीय भावों की मूमिका पर आकर यह लिखा है कि गाढी 
तन्मयता के क्षणों मे भी मन म कई प्रश्त चिन्ह उभर झ्ाते है । वे कहते है 

“चुम्बन भालिगन का जादू 

मन को जेसे ऊपर ही ऊपर से छुकर रह जाता है 

झ दर जहरोले भजगर जँसे प्रश्नच्छि 


प्रयोगवाद से नयी कविता तक 69 


एक-एक पसली को जकड़-जकड लेते हैं 
फिर भो वे काबू तन 
इन पिधले फूलो की रसवन्ती झाग बिना 
चैन नहीं पाता है ।” 
6 नयी कविता में जो सौन्दर्य चेतना विकसित हुई है उसमे प्रकृति झौर 
नारी ने भी महत्वपूर्ण भूमिका भ्रदा की है । नयी कविता में चित्रित प्रकृति की 
अनेक विशेषताएं हैं। बुछ्ध तो ऐसी हैं जो समकालीन परिवेश की जदिलता के 
काररा मानव भन को विमुग्ध और विमोहिंत कम करती है, सोचने-विचारने को 
प्रेरित प्रधिक करती हैं ॥ इसके विपरीत कुछ विशेषताएं ऐसी हैं जिनमे प्रकृति की 
विविध छवियों का रूपाकन भ्रधिक किया गया है । 'हिमविद्ध/ नयी कविता का 
प्रकृति काव्य है । जगदीशजी के पास भावुक वी कल्पना झ्लौर चित्रवार का शिल्प 
है प्लौर इल दोनो के योग से बने बिम्द न वेवल उल्लेख्य हैं भपितु रेखाकित करने 
योग्य हैं । हिमविद्ध/ की कविताओं में हिमानी प्रकृति की भ्ाँखो देखी टटवी छवियों की 
प्रनुमूतिपरक प्रतीतियो के शब्द बिम्ब हैं। ये बिम्ब प्रद्भति की प्रनाप्नात छवियों, मत्र- 
पूत पावनता झोर प्रचुम्बित सौन्दर्य-सवेदना को उजागर करते हुए कवि के सास्क्तिक 
बोध को भी प्रभिव्यक्त करते हैं। कवि जब कहता है कि “दूध के भ्रघउगे दाँत-सी/ 
बोर हिमस्ट गे की/ फूटी फिर/ उस सलेटी बादल वी प्रोद से/“ * जाने क्व बादल की 
सोप ने/ नभ के उस प्रोधियारे कोने तव/ मोती सी चाँदनी उलीच दी/” शिखरो पर 
टिबे। स्याह बादल बी परछाई/ भाँखो मे काजल सा पार गई” तो उसकी प्रकृति- 
सबेदना के विम्ब पाठवीय सवेदना में उतर जाते हैं । जगदीश गुप्त वी प्रकृति न बवल 
फ्रियाशील है, प्रपितु कवि-मानस मे जन्मे भावों की घारिका भी है-सवाहिक भी है। 
“प्रवृति रमशीक है” कविता मे प्रकृति के तीन रूप तो साफ हैं ही प्ौर भी अनेक रूप 
सवेतित लगते हैं। प्रकृति को 'दूघ भरी वत्सलता से भीगी भाचल पसारती माता, 
स्निग्प-रश्मि रासी के बधन से बॉँधती निर्मेल सहेदरा व बाहों की वल्लरि से तन 
तद को रोम-रोम कसती प्रणयिनी बहवर प्रत में उसे शात देव-प्रतिमा कहा गया 
है ॥ ध्यान रहे वि नयी शविता की प्रकृति-परक छवियों मे नगरीय, ग्रामीण प्ौर 
प्राचलिक सभी तरह वा परिवेश प्रस्तुत किया गया है। लोक-सपृक्ति वे'कारण नयी 
कविता या प्रदृतिपक्ष स्धिव प्रभावी भौर झावष॑क है। प्रद्वति भी विविध छवियों 
के घर बन मे ऊगदीश गुप्त, शमफ्ेर, प्रज्ेय, सरेश की कवितामो पा शिशेय महत्व 
है। उदाहरणाय * 
॥ + प्रात नम या बहुत मोला शंख ऊंँसे 
भोर का मम 
राख से छोपा हप्ना चोरा 
झभो मोला पडा है ४! 


]68 झाधुनिव' कविता : प्रह्डति ग्रौर परिवेश 


इसकी गवाही दे सवती हैं। इस घारा वे बवियो वी मान्यता है कि नसनारी 
के बीच जी ग्रावपेंण का तार है वह शरीर के सुन्दर तन्तुपो से जुड़ा हुमा हैं । 
चास्तव में नयी कविता उस सौन्दर्य वी पक्षपातिनी है जो शरीर को तुष्टि भी देता 
हूँ मोर मत को सतोष भी । 'कनुप्रिया' की ये पक्तियाँ देखिये 
ने छुम्हें कलककर ऊकड लिएा है 
झौर जकड़ती जा रहो हु 
झौर निकट झौर निकट 
झौर तुम्हारे कर्धों पर बाँहों पर होठों पर 
नागबधू की शुश्रदन्त पक्तियों के मीले-नीले चिह्न उभर पाये हैं ।” 
श्रसल वात यह है कि नया कवि रूपासक्ति को पाप नहीं मानता हैँ । कुवरनारायग 
की यह पक्ति कि “रूप-सागर कब किसी की चाह से मैसे हुए हैं” इसी तथ्य को 
प्रमाणित करती है । कतिपय ऐसी कविताएँ भी लिखी गई हैं जिनमे प्रेम का प्रौर 
रूप का उदात्तीकृत सदर्भ भी मिलता हूँ । तन का रिश्ता जब मन का रिश्ता बन 
जाता हूँ तब प्रशयानुभूति में विवेक भ्रौर तज्जनित परिष्कवार भी श्रा मिलता है । 
परिणाम स्वरूप पीड़ा परिशोधित हो जाती हैं और वासना के शिखर एक शुभ 
पावनता से भर उठते हैं । यही नयी कविता की सोन्दर्य चेतना का नया धरातल है 
जहाँ भ्राकर भ्रशेय यह लिखते हैं 
+देहू घल्‍ली 
रुप को 
एकबार बेभिभक देखलो 
जरः है पर भन इसो से से उपजा है 
जिसको उच्नोत शक्ति ग्रात्मा है ॥" 


वस्तु" प्रणाय के क्षेत्र मे नयी कविता सोन्दये व प्रेम के यथाय पक्ष को ही उद्धाटित 
करती है । इसमे न तो झनावश्यक रूप से प्रण॒य को इतना दिव्य बनाया गया हैं कि वह 
अविश्वसनीय हो जाग्रे झौर न इतना गहित और वासनाकुल कि प्रेम भ्व्यावहारिक 
हो उठे | एक सहज प्रक्रिया मे बेंधा प्रेम तन से मन तक और मन से तन तक यात्रित 
होता दिखाई देता हैँ । इस यात्रा मे सोन्दये, प्राकर्पण झारसक्ति भर अ्नासक्ति के 
सभी क्यारो को स्पर्श करता दिखाया गया है । झ्रजेय सर्वेश्वर, गिरिजाकुमार की 
कविताएं इसी भूमिका पर लिखी गई है । 'तन के रिश्ते' के कायल भारती ने भी 
विवेक और सहज मानवोय भावों की मूसिका पर झाकर यह लिखा है कि गाढी 
तन्मयता के क्षणो मे मी मन में कई प्रश्न चिन्ह उभर आते है । वे कहते है . 

“चुम्बन झालियन का जादू 

मन को जेसे ऊपर ही ऊपर से छकर रह जाता है 

झ दर जहरीले अजगर जैसे प्रश्नच्छि 


प्रमोगवाद से नयी कविता तक . 69 


एक-एक पसलो को जकड़-जकड़ लेते हैं 
फिर भी बे काबू तन 

इन पिघले फूलों को रसवन्ती आग बिना 
चैन नहीं पाता है ।” 

6 नयी कविता मे जो सौन्दर्य चेतना विकसित हुई है उसमे प्रकृति झौर 
नारी ने भी महत्वपूर्ण भूमिका अदा की है । चेयी कविता म॑ चित्रित प्रकृति की 
अनेक विशेषताएं हैं। कुछ तो ऐसी हैं जो समकालीन परिवेश की जटिलता के 
कारण मातव मत को विमुग्ध और विमोहित कम करती है, सोचने-विचारने को 
प्रेरित ग्रधिक करती हैं। इसके विपरीत कुछ विशेषताएं ऐसी हैं जिनमे प्रकृति की 
विविध छवियों का रूपाकन अधिक किया गया है । 'हिमबिद्ध/ नयी कविता कया 
प्रकृति काव्य है। जगदीशजी के पास भावुक वी कल्पना और चित्रकार का शिल्प 
है और इन दोनो के योग से वने बिम्ब न केवल उल्लेख्य हैं श्रपितु रेखाकित करने 
योग्य हैं । 'हिमविद्ध/ की कविताओं मे हिमानी प्रकृति की भ्रॉँखों देखी टटबी छवियों की 
प्नुमूतिपरक प्रतीतियो के शब्द बिम्ब है। ये बिम्ब प्रकृति की प्नना प्रात छवियो, भत्र- 
पूत पावनता झौर अचुम्बित सौन्दर्य-सवेदता को उजागर करते हुए कवि के सास्कृतिक 
बोध को भी भ्रभिव्यकत करते हैं ॥ कवि जब वहवा है कि “दूध के अघउगे दाँत-सी/ 
कोर हिमश् ग को| फूटो फिर/ उस सलेटी बादल की झोट से/““जाने कथ बादल की 
सीप ने/ नभ के उस ग्रॉधियारे कोने तब/ मोती सी चाँदनी उलीच दी/' शिक्चरो पर 

टिके। स्याह बादल वो परछोई) आँखो में काजल सापार गई” तो उसकी प्रकति- 
सर्वेदना के विम्ब पाठकीय सबेदनता मे उतर जाते हैं । जगदीश गुप्त की प्रकृति न केवल 
क्रियाशील है, प्रपितु कवि-मानस मे जन्मे भावों वी घारिका भी है-सवाहिक भी है। 
'प्रदुति रमणीक है! कविता मे प्रकृति के तीन रूप तो साफ हैं ही प्रौर भी अनेक रूप 
भकेतित लगते हैं। प्रकृति को “दूध भरी वत्सलता से भोगी भाचल पसारतो 
स्निग्ध-रश्मि राखी के बधन से बाँधती निर्मल सहेदरा व वाँहो की बल्लरि से तन 
तझं को रोम-रोम कसती प्रणुणिनी कहकर भश्रत मे उसे शात देव-प्रत्िमा कहा गया 
है । ध्यान रहे कि नमी कविता की प्रकृति-परक छवियों में नगरीय, बता पी 
ग्राचलिक' सभी तरह का परिवेश प्रस्तुत किया गया है । लोक-सपृक्ति हि कारण बो 
मिवा मिल भधिक प्रभावी भौर भाकप॑क है। प्रह्ृति की विविध पा 
भ बन में जगदीश. भ्रुप्त, शमगेर. घर: चविताओ्ं 
है। उदाहरणाय : हि य, रद थी. बिना वा विज्ञेप महत्व 
| 


माता; 


“प्रात नम था बहुत नीला शंस जैसे 
भोर का नभ 


राख से लोपा हुआ बोर 
प्रभी गीता पड़ा है ॥7 


डिम्मेर] 


70 झाधुनिक बबिता * भ्रकृति और परिवेश 


2 “बादलों को भील के ऊपर 
छिला शिखरों का कमल-वन 
भोर ने भर मूठ कु कुम-किरन-केसर 
इस सरह फरंकी-- 
चनों के गहन पुरइम पात सारे रंग उठे ।7 
[जगदीश गुप्त] 
प्रकृति-्वर्णन गत नवीनता वहाँ देखी जा सवती है जहाँ कवि शहर वी भीड- 
भाड से निकलकर बाहर भरा मुक्ति को साँस लेता है प्रौर कि व्यापक प्रदृति के 
अभाव मे लॉन या भ्ाँगन मे लगी फूल-पत्तियो, गमतों के गुलाब था दो चार गज 
जमीम के टुकडे में बिखरी प्राकृतिक सुपमा के खण्ड चित्र प्रस्तुत बरता है। शमशेर 
और नरेश इस क्षेत्र मे प्रगणी हैं। इतने वर भी यह सच है कि नयी कविता थी 
प्रकृति श्राकृष्ट कम झ्ौौर सोचने को अधिक बाघ्य करती है । युग की यधार्थता का 
जादू चढते ही प्रकृति की सारी रूमानियत हवा हो गई है ॥ भारती का कवि यदि 
अ्रनुभव करता है कि “साँ होते ही हसो सी दोपहर भ्रपन पख फ्लावर नीले 
कोहरे को भीलो म॑ उड जायगी फिर तिल तिलकर पकने के प्रतिरिबत प्रोर चारा भी 
क्या है” तो भ्रज्ञंय का कवि यह लिखता है 
“वार्वेगिरि का सम्न चोड़ों में 
डगर चढती उमगों सी 
विध्ो पेरो में नदी ज्यों दर्द की रेखा 
विहग-शिशु मोन नोडों से 
मैंने भाँव भर देखा ।” 
बाबर भप्रहेरी' वी कविताओं में भी भ्रकृति के साथ य्रुग व्यापी विषम 
स्थितियों के प्रति व्यग्य दिखाई देता है । चुत की बहकी हवाओ के चित्रण में 
कवि हवाशो की भस्‍्ती भौर खेतो की फ्सल का बिम्ब देकर महाजन बे' ऊपर ब्यग्य 
करता है । 
नयी कविता के प्रकृति परक दृष्टिकोण मे एक नवीनता आचलिकता को 
लेकर है। आचलिक प्रकृति को व्यक्त करने वाली कविताप्नो मे स्वप्निल वातावरण 
की गहराई प्रभावित करती है। केदारनाथसिह के लोक गीतों की धुन पर सजी 
कविताओं की प्रकृति में “टहनी के टेसू पतरा गये, पखडी को पात नये झा गय', 
* घान उगेंगे, प्रान उमेंगे' , “ रात पिया पिछवारे पहरू ठनका किया” झादि का समा« 
वेश बडी मधुर-व्यजना के साथ हुआ है । भवानी मिश्र की “पीके फूठे श्राज प्यार 
के पानी बरसारी *, केदार भ्रग्रवाल की “घीरे उठाझ्ो मेरी पालकी', भारती की घांट 
के रास्त', 'बोवाई के गीत, झौर सर्वेश्वर की 'सावन के गीत, 'बनजारे का गीत” और 
“आ्राँघी पाती श्राया ” आदि कविताझं मे प्रकृति की यही विशेषता मिलती है । नयी 
नाता के लोक-जीवन सपृक्त प्रकृति चित्रों मे शब्द, लय भौर दृश्यो वी तो रक्षा की 
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ही गई है, लोक जीवत भी अपने भ्रतली रग-रोगन के साथ झा गया है 


“नौम की निबौलो पकक्‍क्तो, सावन की ऋतु श्राई रे 
सर सर सर-सर बहूत बयरिया 

उडि-उडि जात चुनरिया रे 

खन-खन खन-खन चुरियाँ बोलें 

रिसभिस-रिसभिस पानी रे [४ [सर्वेश्वर ] 


१४ भय कविता मे जो नारी चित्रित हुई है वह मध्यवर्गीय नारी है । यो 
कतिपय झ्ादर्श हिन्दू नारियों के चित्र भी देखने को मिलते है, किन्तु सर्वत्र नारी का 
बौद्धिक, स्वतत्न और जागरूक व्यक्तित्व ही विश्लेषित हुआ है । भ्त नयी कविता 
मैं चित्रित नारी भावता के आधार पर यही प्रवृत्ति उभर कर सामने आती है कि 
विवेकशीलता, जायूति समानाधिकार भावना और पुरुष के प्रति क्ये गय समपंण के 
बावजूद उसमे तन मत की तुष्टि की प्रवृत्ति हैं । झपने भ्राधुतिव रूप में नारी समपित 
भो है, लुटती भी है, किन्तु पुरुष को लूट लेना भी चाहती हैं। जहाँ कही ग्यादर्श 
नारी है वहाँ भी वह प्रपने प्रति सजय हैँ । उसकी यह जागरूकता भर विवेक वृत्ति 
उसके स्वभाव भ्रौर भाचरण दोनो से प्रमाणित होती है। उसम गहरी जिजीविपा 
है । वह प्रेम रस पीने-पिलाने को भी भातुर रहती हैँ तो फ्रेव खाने और खिलाने को 
भी । यही कारण है कि वह यह कहती है « 

+ रोज-रोज के प्रशासकीय पचडो को बढ्त देना 
कया जिन्दगी की बरवादो नहीं है ।” , [डॉ० देवराज] 
इतना ही नहीं जो मारी सर्वेश्वर के यहाँ 'सुहागिन का गीत” ग्राती है; धर्मवीर 
भारती के यहाँ जो "पूजा सा सरल निष्काम! रूप झौर भाव लिये हुए हैँ वही जीवन 
दा के प्रवाह मे पड कर जीवन की सहज स्थितियो को सकारती दिखाई 
ती है 
हे * भ्रोज हम दोनों को जाने की जल्दी है 
तुम्हारा बच्चा भूखा होगा 
झौर मेरी सिगरेटें खत्म हो चुकी हैं ।” 
कहने का तात्पयं यह है कि नयी कविता मे नारी तन मन झौर बुद्धि वी त्रिवेशी में 
स्नान करती हुई भ्रातद, भोग, विवेक झोर यथाये की ठोम जमीन पर खड़ी है। 
वह मुख्यत मोग्या है, मोहिनी है, भादर्श से परे यथार्थ वी प्रतिदृति है । 
शैल्पिक भ्रवृत्तियाँ 


नयी कविता जहाँ एव भौर कथ्य ओर विषयो की विविधता व ताजगी लेकर 
पाई है, वही उसमे तदनुवुल शिल्प भी विकसित हुमा है। भाषा, अप्रस्तुत, प्रतीक, विम्ब 
और छद भ्ादि सभी क्षेत्रों मे नयो कविता को शैल्पिक प्रवत्तियो बा देखा जा सकता 
है । ये प्रवृत्तियाँ उसदे भभिव्यजना शिल्प वी विशेय उपलब्धियाँ भी हैं भौर कमियाँ 
भी हैं। बमियाँ इसलिए कि व तिपय प्रयोग मन को साधते कम भटकाते प्रधिक हैं । 


ज्ाजस 
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भाषा 


।. नयी शविता की शेल्पिव ग्रवृत्तियों मे पहला स्थान भाषा का है । सयी 
बबिता वी भाषा वे' सम्बप से कहा जा सवता है ति भाषा में प्रयुवद् शब्द जन- 
जीवन के निवट हैं, विस्तु बई बार मे जटिल ग्रनुभूतियों गे हाथों मे पढ़वर प्रपना रूप 
बदल लेते हैं। कवि उन्हे जानबूभकर नहों मोडता है॥ नयी कविता मे पिप्टपेषित 
शब्दों का यथासभव बहिप्वार विया गया है। कारण; इन बवियों वी धारणा ही 
यह है कि जो शब्द बूढा हो गया है, जिसवी उच्च बा भासव चुव' गया है, उसे नये प्र्म 
से भरकर था उसका नया सस्वार बरके प्रयोग में लेना चाहिए । इसी से नये कवि ने 
साधारण शब्दों मे प्रधिक गहरा घौर व्यापक भश्रर्य भरा है । इसके साथ ही पभन्िव्यक्ति 
को सक्षम झौर प्रभावी बनाने के लिए नयी कविता में उपेक्षित शब्दा को भी पग्लादर 
प्राप्त हुआ है। कसी भी भाषा वा चालू शब्द सथे कवि की रूचि का समर्थद बन 
गया है। इस दृष्टि से नयी कविता का शब्द विधान बड़ा डेमोक्रेटिक" है । उसमें ग्राई 
विभिन्‍न भाषाग्रों और बोलियों की शब्दावली मे विज्ञान दर्शन, मनोविज्ञान ,गलो, 
गाँव, कूँचे, शहर, फैविद्रयाँ भौर भ्रस्पताली जिन्दगी दे शब्द भी स्वत ही घाते गये 
हैं। प्रोग्रेजी, उदू', फारसी, सस्ड्वत के शब्दों के साथ-साथ कितने ही ग्रामीण शब्द भी 
अपनी पूरी रगत के साथ इस कविता में झा गय हैं। शब्द निर्माण की प्रवृत्ति भी नयी 
कविता की भाषा की भ्रपनी विशेषता है । 


2. सामाम्यत नयी कविता की भाषा में सरलीकरण की प्रवृत्ति मिलती है 
क्योंकि नये कवियो का प्राग्रह इस बात पर रहा है कि शब्द जीवन से लिये जाने चाहिए । 
सरलीकरण की प्रवृत्ति के कारण नयी कविता मे भ्रनेक सस्हृत के शब्दों को सरलीकृत 
कर लिया गया है। समाश्रित का समासित, प्रतिच्छाया वा प्रतिछाया, स्वर्णपर्बी का 
सोनपर्वी और स्वर्णंघूपी का सोनधूपी ध्रादि ऐसे ही सरलीकृत प्रयोग हैं। यो तो इस 
प्रवृत्ति को सर्वत्र देखा जा सकता है किन्तु भ्ज्ञेय का 'मरी भो करूणा प्रभामय' भौर 
मरेश का “बोलने दो चीड” को संग्रहो मे तथा मुक्तिवोध की प्षिकाश कवितापं में 
सरलीकरण्ा की प्रवृत्ति श्रधिक मिलती है । इसके झतिरिक्त निभित शब्दों, परिवर्तित 
शब्दों प्रौर मुहावरो के प्रयोग मे भी सरलीकरण की प्रवृत्ति मिलती है । वस्तुत नयी 
कविता जीवत की कविता है | अत उसमे दैनिक जीवन की शब्दावली को काब्य 
भाषा के स्तर पर लाता भौर उसे सरल व सहज बनाना स्वाभाविक ही है । 


3 बोलचाल की भाषा के पक्षपाती नये कबियो मे यहाँ तक बह डाला है कि 
* जिस तरह हम बोलते हैं, उस तरह तू लिख झौर उसके बाद भी हमस बडा तू 
दिख ।” वास्तविकता थही है कि काव्य भाषा को जन-भाषा बनकर झाना चाहिए 
उसमे सामाजिक बनने का गुण होना चाहिए। भाषा यदि समाज से प्रलग प्रस्तित्व 
रखती है तो वह बेमानी भोर व्यर्थ है। श्राज का नया कवि भाषा के इसी बओोलचाल 
वाले रूप को भ्रपनाकर चल रहा है । बोलचाल झौर सरलता लाने की दृष्टि से 
तद्भव झौर दैनिक व्यवहार के शब्दों को विशेष स्थान दिया गया है । भाषा की यह 
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उ्यावहारिकता इन पक्तियों में देखी जा सकती है : 

वर “दो पसुरियाँ 

भरी लाल गुलाब की तकती पियातो 

पिया से ऊपर भुके उस फूल को “प्रनेय 
2 ॥रिसिती सी यादो का पिरा पिरा उठता” --भारती 
3 “लुगडा छापेदार लाल हसली की चमक बीजुरो 

सहूगा स्पाह कमर मे पहने स्थाम बरन की गूजरी ॥” 
गिरिजाकुमार 

4 बोलचाल के जिन शब्दो ने भाषा को व्यावहारिक भूमिका पर ला खडा 
किया है उनमे से कुछ ये हैं तलेया, लहलही, भुरमुरी, मासूम, फर्वागती, थोथे, 
पानीदार, दूव, कलौंस, गेसू, मसूर, सल्मा, मोम, लहब, भोंप, चराना, लीपना, 
टीसना, भंगईल, ऊँधते, मस्से, थिगलियाँ, सेंभवायी, हुमच, लोह लुहान, कलग्री, 
बाजरे, सौत, भेह, धाम, चकला, पिछलग्गू, ताकता, भीचना, वतियाना भौर दुबबना 
आदि। सबसे बड़ी बात यह है कि ये शब्द वोलचाल के होकर भी प्रसाधाररा भ्र्थ 
की व्यजना करते चलते हैं । कही-कही तो इन शब्दों के प्रयोग से कविता मे प्राण 
झागये हैं। इनम से प्रधिकाश शब्द ऐसे हैं जिनमे जीवन का पूरा उल्लास सिमट गया 
है। ये शब्द प्र्थ बोध मे भी बाघक नही बन पाये हैं क्योकि चचिरकाल से मानव की 
चैतना मे थोड़े वहुत परिवर्तित रूप में इनका प्रस्तित्व सदैव रहा है । 

5 नग्री कविता की भाषा मे पर्याप्त प्रवाहशीलता है! कवियों ने शब्दो 
की सादगी से भावों की ग्रुरता को रूपायित किया है तभी ती पत्तियाँ भाव के साथ- 
साथ प्रवाह में बहती चलती हैं जग़दीश गुप्त, मुक्तिबोध, भज्ञेय, सर्वेश्वर, 
भारती भवानीप्रसाद मिश्र भौर गिरिजाकुमार की काव्य-भाषा में भ्रवाहशीलता का 
यह गुण सर्वत्र विद्यमान हैं। संतुलित भ्रौर सरल शब्दावली के कारण भाई प्रवाह- 
शीलता को निम्नाकित पक्तियो मे देखा जा सकता है : 

“बहू गया बह नीर। 

जिसको पर्दों से तुमने छ भा था 
क्रोन जाने 

धूप उस दिन को कहाँ है, 

जो तुम्हारे कु तलों मे हि 
गरम फूलो गा ग 
घुली-घोलो लग रही है ।” 


और भी भनेक उदाहरण हैं जो भाषा की प्रवाहशीलता को स्पष्ट करते हैं । 
भारती के सात गीत वर्ष; जगदीश गुप्त के हिमविद्ध और मुक्तियोध की 'पबेरे मे! 


का में भी भाषा का यह प्रवाही गुण भ्रवेक गतिशील बिम्बों की सृष्टि भे सहायक 
हुआ है । हर 
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6 नयी बबिता की भाषा म प्रेषणीयता वा गुण भी गहराई से मिद्रता 
है। उसमे प्रमुक्त शब्द-विधान कवि मन की झनुमूतियों यो सबिस्य पाठर तब उसी रुप मं 
में पहुंचा देता है जिस तरह टेलीफोन! का 'रिसीवर' झौर' द्रास्समीटर | गिरिजाबुमार 
माथुर यी वे पत्तियाँ लीजिए जिनस 'भक्ाभक', 'पिरालों साय! झौर “बोलते हैं दाग 
जैसे शब्दों वा प्रयोग बरके प्रेपणीयता वो पूरी-पूरी रक्षा बी गई है। छायावादियों ने 
जहाँ चाँदनी की शुभ्न भ्राभा वे तरिए कन्पनाधों के भ्रम्वार खगाय वहाँ ये सीघो स्पष्ट 
प्रौर सहज सप्रेषणीय पत्तियाँ पाठवीय सवेदना वा हिस्सा बन जातो हैं 

#पघहू॑ भवाभक रात 
चाँदनी उजली कि सुई से पिरोलो ताग” । 

पनुमूतियों की त्ाजगी धौर भ्रमिव्यक्ति पे बॉबपन वे कारण भी प्रेपणीयता 
श्राई है । सहजता नयी वविता वी भाषा वा मुख्य धर्मे प्रतीत हाता है। इस सदम मं 
जगदीश गुप्त वी 'घादी' बा यह्‌ दृश्य देखिय जो भपनी जडवता में भी चेतनता के 
लिए खुली चुनौती है 


सरिता जल में पेर डालकर 
आँखे मूंदे शोश भुषाये 
सोच रही है कब से बादल भोढ़ें घाटी 
कितने तले प्रनुतापों के प्लाघातों को सहते-सहते 
जाने कंसे प्रसह्‌ दर्द के बाद बन गयी होगो पायर 
इस रसमय धरती वी मादी ।” 


7 भावोपमता प्रौर विपयानुवर्तिता भी नमी कविता की भाषा वा प्रनि- 
बाय गुणा है । नये बतियों न पुराने शब्दों का पिष्टपेपण मात्र नही क्या है । उन्हें 
बर्ष्य विषय के वजन से तौलकर प्लोर श्र्थ के पत्थर पर तराश बर भ्रस्तुत किया 
है “दूध के भ्रधउगे दांत सी कोर हिमश ग की फूटी सिलहटी बादल की प्रोट से” 
जैसी विषयानुवर्ती पक्तियो की नयी कविता म काई कमी नहीं है । 

8 नयी बविता की भाषा में बिम्बोद्भावन वी भी अदमुत क्षमता है। 
प्रधिकाश स्थनो पर तो शब्द हो पूरी तसवीर श्रस्तुत कर गये हैं। दृश्य-सबेदनो 
से लेकर स्पश, प्लाणा, नाद, वर्ण और प्रास्वाद्य सम्वेदना के विम्दा मे भाषा वी 
विम्बोदभाविका शक्ति को देखा जा सकते है | भारती की ये यपक्तियाँ दिये 


* बुभो हुई राख, डूटे हुए गोत, डूबे हुए चाँद 
रोते हुए पात्र, बोते हुए क्षण सा 
मेरा यह जिस्म”! 
इसी प्रकार बिम्बोदुभाविका भाषा का यह रूप भी देखिये 
“सो रहा है भौंप भ्रोषियाला 
नदी को जांघ पर” 


पु 
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उपयुक्ति विवेचन के आधार पर वहा जा सकता है कि नयी कविता की 
भाषा जन-भाषा हैं। उसमे किसी भी भाषा झऔौर क्षेत्र के शब्द के प्रवेश कौ 
मनाही नहीं है। शब्द-शिल्पन तथा नया झौर व्यापक श्र्थ भरने के प्रयास 
में नयी कविता की भाषा- में जहाँ अनेक गुर विकसित हुए है वही उसमे पर्याष्त 
“मैनरिज्म! भी धा गया है । यह भच्छी स्थिति नहीं है, साथ ही श्रतिरिक्त गद्यात्म- 
कतता, भस्पष्टता और प्रतीकात्मकता के कारण भी कही कही भाषा भ्र्थच्युत होकर 
निष्प्राण हो गई है। यत्रन्तव यथायें के ताप मं तपने भर पिघलने से व्याकरण 
वे किनारे भी टूट गये हैं, किन्तु नथे कवि की भाषा का रथ वाव्य शास्त्र के भ्रादेश 
पर न रुक कर नेसगिक प्रवाह म बढ़ा चला जा रहा है । 

अप्रस्तुत विधान + 

प्रस्तुत को प्रकाशित करने के लिए नियीजित शब्द-विधान अप्रह्तुत या उप- 
मात कहलाता है । काव्य मे उपमान का वैशिष्ट्य सर्वविदित है । किसी भी कवि 
की सफ्लता इस बात में निहित रहती हैं कि उसने वर्ण्य वस्तु या भाव के लिए कैसी 
प्रप्रस्तुत योजना प्रस्तुत की हैं। उपमान काव्य सौन्दर्य को प्रभावोत्यादक तो बनात 
ही हैं, कभी-कभी उसे मूर्तता भी प्रदान करते हैं। सच बात तो यह हैं कि उपमानों 
की शक्ति काव्य को सहृदयों क प्रस्तस में बहुत गहरा उतार देती है । उपमानी वे 
ग्रतेक स्रोत हैं प्रौर नये कवि अपने कथ्य की सप्रेषणा के! लिए सभी सभव स्रोतों से 
उपमानों का खयन करते दिखाई देते हैं ॥ ठीक भी हैं नये कवि परपरा के पुजारी नहीं 
है, वे ता प्रगति के पथिक है । यी वे परपरा का प्रनादर न करके यथावसर उसका 
समादूत करते भी दीख पड़ते हैं। उन्होंने निर्जीव श्रौर बहुप्रयुक्त होने से खोटे सिद्ध 
हुए उपमाना को त्याग दिया है। साथ ही समय वी धुन्ध से दबे भर तीरस से 
लगने वाले कुछ उपमान अनायास ही छूट भी गये हैं । पु 

नयी कविता मे पृर्ववर्ती वाब्य मे प्रयुक्त उपमानों से पर्याप्त विस्तृति मिलती 
है | इस काव्यधारा ने स्वच्छेध गति से चलकर सभी विपय क्षेत्नी की परिक्रमा 
की हैं। इसी कारण इस कविता मे प्रक्गति, पुराशं, इतिहास, विज्ञान, धर्म 
राजनीति, मनौविज्ञान, संगीतक्ला; चित्रकला श्रौर दैनिक जीवन के सभी पक्षों से 
उपमानों का चयन क्या गया है। इतना ही क्यो नयी कविता मे मूत्ते, प्रमूतत दोनो ही 
प्रकार के उपमानों का भी खुलकर प्रयोग हुआ हैं । अ्रधिक्राश स्थलों पर मूर्तिकरण, 
सानवीकररा और रूपको के बड़े सफल अथोग हुए हैं। कुवरनायबण (चन्रब्यूह) 
नरेश मेहता (मेरा समपित एकास्त व बोलने दो चीड को, अजय (वावरा प्रहेरी, 
क्योकि मैं उसे जानता हैं) जगदीश गुप्त (हिमविद्ध) सर्वश्वर (काठ की घटियाँ 
बाँस का पुल, कुआने नदी) गिरिजाबुमार (घूप के धान, शिलापख चमकीले, जा 
बेंघ नही सका) झोर मुक्तिवोध को (चांद का मुह टेढा हैं) ऋृतियों मे उपमानगत 
नवीनता के साथ-साथ रूपक व मानवीकरण के सफ्ल प्रयोग देखे जा सकते हैं। 
उपमानों के चयन में इन कवियों ने मौलिक्ता और विश्लेपणात्मक क्षमता का परिचय 
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देकर यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि जीवन का कोई भी पक्ष कवि की कल्पना 
शक्ति को उवेरता प्रदान कर सकता है । वस्तुन. जीवन के विविध पक्षों से बिया गया 
सृजन-चयस व्यायक प्रतिमा का परिचाथ्क हैं । इस बैविध्यपूर् दृष्टि से उपमानों 
में नवीनता, सद्यता प्रौर प्रभविष्णुता का समावेश स्वत ही हो गया है । केतियय 
उदाहरणो से ही मह तथ्य स्पष्ट हो सकता है - 


६. “आयु भावना को मत्स्यगंधा सी जवान रहे” [पिरिजाकुमार मायुर ] 
2. ४“उदयाचल से किरन-घेनुएँ, हाँक ला रहा वह प्रभात का ग्वाला/॥ 
[मरेश मेहता ] 
3. “उड़ता रहे चिड़ियो सरोखा यह तुम्हारा धवल झाँचल" [नरेश मेहता ] 
4. /पमृति-शैफाली के फूल भरे! (भिक्नेय ] 
5. “प्रमराई भे पीली पूनम दमयती सी काँप रही है ।” | नरेश मेहता ] 
6 "द्रौपदी सौ चीजती हैं नारियाँ निर्वत्ना [हरिनारायण व्यास] 
य... “बह सरल निष्काम पूजा-्सा तुम्हारा रूप” [घमंवीर भारती ] 
8. “अर्चना की घूप सी तुम गोद मे लहरा गई” [भारती ] 
9. “तुम धर्माधोटर के पारे सी, चुपचाप 
जिसमें भावनाएं चढ़तो-उतरतो हैं”। [सर्वेश्वर दयाल ] 
0.. “बत्सल छाती सी पहाडियाँ, दूध पिलाने झातुरा, 
चच्चे सा सूरज सो जाता लेकर मुहमें भाँचरा” [गिरिजा कुमार ] 


4]  “झाहसी घूल उश रहो है 
चाह सा काफिला छड़ा है कहां 
झोौर सामान सारा बेतरतोव 


दर्द-ता दिन बेचा पडा है कहों” [दृष्यंत कुमार 
१2. “मेरा दिल ढिवरो सा टिमठिमा रहा है” [प्रुवितिघोष ] 
प्रतीक विधान 


प्रतीक विभी प्रदृश्य था प्रप्रस्तुत के निमित्त प्रस्तुत किये गये प्रत्यक्ष या दृश्य 
सकेत हैं | काव्य में प्रतीक प्रयोग से भाषा में एक नई प्र्यवत्ता तथा मवीन शत्रित प्रा 
जाती है। भ्राधुनिक कविता वी छायावादी और प्रगतिवादी काव्य धारा में प्रतीकों 
का प्रयोग मिन्नता लिये हुए है | छायावाद ने यदि प्रतीको को भमू्ते रखा तो प्रगदिवाद 
ने उन्हे मूर्त रूप दिया | इस प्रकार कविता कल्पना झौर सौन्दर्य से यथार्थ की झोर बढ़ी 
है। नयी कविता ने प्रतोकों को अपने पूर्ववर्तों काव्य की सीसाझो से ध्रौर प्राये बढ़ाया 
है। प्रतीरों दे बेविध्यपूर्ण प्रयोग बरके अनुभूति को व्यवस्थित भ्रौर सही व्यजना देने वा 
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काम नयी कविता द्वारा सम्प्ल हुआा ! नयी कंविता मे प्रतीक प्रयोग की श्रवृत्ति तथा 
कथित फ्रैंच प्रतीवबाद से भिन्‍न है । उसमे “यथा की ग्रभिव्यवित स्वष्नित नही है 
और न नये कवि प्रभिव्यवित में फ्रैंच प्रती्व वादियो को सो भ्रस्पप्टता और रहस्यमयता 
ही ला रहे हैं। नयी कविता जन मानस के झतेक अछूते पर्तों को खोलकर रख रही है। 
बह मनोविज्ञान श्रौर विज्ञान का सहारा लेकर वस्तु भौर माद का उसके सही रग-रूप 
म थाठकी के समक्ष प्रस्तुत कर रही है। भरत इसके, प्रतीक विधान मे बँविध्य स्‍भ्रौर 
व्यापकता है । पौराणिक और घार्मिक भ्रतीको का प्रचुर किन्तु सटीक प्रयोग करके 
नयी कविता यदि परपराप्रियता दिखा रही है तो नये सदर्मों में प्रतीकार्थ प्रस्तुत 
करके प्रगति के द्वार भी खोल रहीं है। इतना ही बयों थौन प्रतीक तथा दैनिक जीवन 
से गृहीत प्रतीको को क्‍प्रपनाकर नयी कविता भ्पूनी मोौलिक्ता और सद्यता भी कायम 
किये हुए है । भ्रनेक प्राकृतिक प्रतोको को नव््या्थ देकर और नये सदर्भो मे प्रयोग करके 
नंगे कवियों ने भ्पनी विशिष्टर्ता की सकतित किया है ।:इस प्रकार सांस्कृतिक' प्राकृ 
तिक, बैंजानिक मनोवैज्ञानिक, भौर रोजमर्स की, जिन्दगी के व्यापक धरातल से 
लिय॑ गये प्रतीक नयी कविता वी उपलब्धियों के इतिहास .म प्रनक नई कडियाँ जोडत्ते 
प्रतीत होते हैं । मत मा लक के 
*) सास्कृतिक प्रतीक वे हैं जो धर्म, इतिहास, पुरा और साहित्य से सम्बंधित 
हैं। मयी कविता म भ्राये प्रधिकाश सास्कृतिक प्रतीके 'रामार्येण भौर 'महीभारत' के 
कथा प्रसगो भौर पात्रो के ध्राधार पर नियोजित किये गये हैं। चक्रव्यूह, द्रौपदी, चीर- 
हरण भादि के प्रसग तो प्रतीक'रूप में प्राये ही हैं," भ्रजु ते, सुभद्वा, सर्जयें, विद्वर, 
कृष्ण, कुन्ती श्रभिमत्यु, गाघारी भी प्रतीक रूप मे प्रीयें हैं जो मत की विविध भाव- 
नाभो व स्थितियो' वे वाहक भी चने हैं श्रौर कर्तिपेय विशिष्ट प्रवृत्तियो के सकेतर्क भी 7 
इसी प्रकार वाणभटट, हें, विद्यापति, प्रोमिथियस, सिसिफस झौर रोमियी शझ्रादि 
भी भ्रत्नीक के दायरे मे झ्राकर समसामयिक अर्थ के वाहक बन गये हैं । “रथ का पहिया! 
भौर अभिमन्यु के प्रतीको के सहारे क्रमश साधनहीन लघु मानव और संघर्परत 
शोषित मदित व्यक्तित्व का भ्रत्तीकार्थ दिया गया है * ' मैं रथ का टूटा पहिया हु/लिकिन 
मुझे पंकी मत / क्‍या जाने कब / इस दुरूह ल्‍चक्रव्यूह मे / श्रक्षोहिणी सेनाप्नो को 
चुनौती देता हुआ / कोई दुस्साहसी झभिमम्यु झ्लाकर घिर जाय” / दुष्यत में भी इस 
तरह के प्रतीको की बहुतायत है तो लक्ष्मीकात वर्मा भी इस दिशा में पर्याप्त सक्रिय 
रहे हैं। घ,तराध्टू को भविवेकी ,- भ्रभिमस्यु को भावी +पीढी, धनावदी परट्टियों को 
कु ठा भौद़ अम व युधिष्ठिर को समय के प्रवाह से कटे तिरथेक व्यक्ति के प्रतीक रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। रामक्था का 'शमु धनुष “गिरिजाकुमार के यहाँ रूढियों 
का प्रतीक बनकर भाया है। प्राकृतिक प्रतीको मे कुछ तो परपरागत प्र्थ के ही वाहक 
हैं किन्तु भ्रधिकाश नव्यार्थ के भो बोघक है। मछली” संत्यानुमृति का; सूर्य प्यार 
का, सागर चेतना का, कमल प्ात्मनिष्ठतों का) द्वीप व्यक्तिवादी मानव का, चाँदनी 
सुस-समृदि का भौर 'काई' व्यापक्ता को प्रतीक बनकरे झाई है | साँप, बिच्छु कोयले 
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प्रभावों प्रौर मवीन है । उसकी उपलब्धियाँ प्रमित हैं। उसमे झाये छद उदू, भग्रेजी 
और लोकगीतो से भी प्रभावित हैं। निश्चय ही नयी कविता भपनों शक्ति के बल 
पर अपने झापको प्रतिष्ठित कर रही है । उसमे स्रगीत के घुटोलेपन को भपेक्षा वाव्य 
का गामीयें भौर प्रौद़त्व भधिक है। सच तो यह है कि कविता में विचार पक्ष ज्यो- 
ज्यों गहरा उतरता गया है स्यो-त्यो तुक, ताल भौर लय के वधन ढीले पड़ते गये हैं । 
इतना होने पर भी नयी कविता से परपरा का भश झभी मौजूद है, विन्‍्तु यह वह 
भ्रश है जो जीवित कहा जा सकता है। 


प्रबंधात्मकता 


नयी कविता की एक बंडी उपलब्धि के रूप में प्रवधधन को लिया जा सकता 
है । नये कवियों ने जो प्रवध #तियाँ प्रस्तुत की हैं वे पारपरिव प्र्थ में प्रवध नही 
हैं। उनका ढाँचा नाटक झौर काव्य के सम्मिलित शिल्प से तैयार किया गया है । ग्रत- 
नयी कविता के प्रवधकाब्यो को नाद्यात्मक शैली के प्रवध या ऐस प्रदध कहा जा 
सकता है जो शैली में नाटकीयता झौर प्रवधत्व के मेल से क्‍्नभिनव रूप लेकर प्राये 
है । इस प्रकार के सर्जको में धर्मवीर भारती (भ घायुग भोर कनुप्रिया) तरेश मेहता 
(सशय की एक रात, भहाप्रस्थान, प्रवाद पर्व श्रौर शबरी) कुवरनारायण (प्रात्म- 
जयी) दुष्यतकुमार (एक कठ विषपायी) और विनय (एक पुरुष भौर) के नाम 
प्रमुख हैं ॥ इन कवियों ने किसी न किसी पौराणिक सदर्म को लेकर समसामयिक 
जीवन के कतिपय प्रश्नों को उठाया है । ये वे काव्य हैं जिनमे मूल्य।न्वेषण है भौर है 
प्राचीन सिथकों की समकालिक व्याख्या-विवेचना । कुछ लम्बी कविताएँ 
भी ऐसी हैं जो प्रबध का सा आभास देती हैं । ऐसी कविताओं में झज्ैय की अ्रसाध्य 
वीणा, मुक्तिबोध की 'प्रंधेरे में, विजयदेवनाराथण साही को झलविदा सर्वेश्वर 
की 'कुप्रानो नदी, धूमिल की परकथा, भोचीराम, लीलाधर जगूडी की 'नाटक जारी 
है', इस व्यवस्था मे भौर बलदेव खटिक, नरेश मेहता की समय देवता, राजकमल 
चौधरी की “मुकित प्रसग', रघुवीर सहाय की “आत्महत्या के विरुद्ध, सौमित्र मोहन 
की 'लुकमान ली”, रामदरश मिश्ष की “फिर वही लोग , रमेश गौड की 'एक मामूली 
झादमी का बयान! शोर बलदेव वशी की उपनगर म वापिसी' विशेषोल्लेख्य हैं । 
नादूपात्मक प्रवधो का सृजन जहाँ मयी कविता की मूल्यास्वेपी प्रवृत्ति को उजागर 
करता है, वही इतनी बडी संख्या में लम्बी कविताओं का सृजन नये कवियों की 
उस चेतना को रेखाकित करता है जिसके सहारे कवि समकालीन सक्ट बोध और 
उससे जुड़े श्रनक प्रश्नो-उपप्रश्नो क्रो उठाते हुए परिवेश के प्रति अपनी सामेदारी 
प्रकट करते हैं और हरेक बिन्दु पर अपनी उपस्थिति बतलाते हैं । नादूथात्मक 
प्रबध मेजत म॑ मरेश का योगदान सर्वाधिक है । श्राय इन सभी भ्रबधों में विद्रोह के 


प्रायाम प्रभिव्यक्त हुए है तथा मिथकीय परिकल्पनामो के सहारे युगवोघ या कहे कि 
प्राधुनिक बोध को प्रस्तुत किया गया है । + 


प्रयोगवाद से नयी कविता तक व8 


समाकलन : हल । 


नयी कविता की पृष्ठमूमि मे प्रेरणा बनकर भाने वाली साहित्यिक, सामाजिक 
धामिक और राजनैतिक परिस्थितियों का विशेष हाथ है । इस कविता को 
पश्चिमी साहित्य और सस्कृति से भी ग्रप्रभावित नही कहा जा सकता हैं, किन्तु 
इसे पश्चिम का प्रनुकरण भर भी नहीं कहा जा सकता है। स्पष्ट ही इसके मूल मे 
काम करने वाली परिस्थितियाँ भारतीय है | हाँ, पश्चिमी साहित्य के बिम्बवाद, 
प्रतीकवाद, झ्तियथार्थवाद और भ्रस्तित्ववाद झ्रादि ने इसे विकसित होने में सहयोग 
अवश्य दिया है। भरत बेवल सहयोग के आधार पर ही हम इसे ऐसा पौधा नहीं 
कह सकते हैं जो पश्चिम से लाकर भारत में लगाया गया हैँ । इसकी जडो मे भारत 
का पानी है; यहाँ की मिटटी है ॥ समय समय पर इसे पाश्चात्य साहित्य श्लौर 
सिद्धातो का प्रकाश और एक मात्रा में खाद भ्रवश्य मिला है, पर कवि को यदि कही से 
प्रकाश मिलता है तो वह एक सदर्भ मर होता हैँ । वस्तुत मंग्री कविता को 
परारपरिक परिपार्व हैँ, सास्क्ृतिक परिप्रेश्य हैं । हाँ, परपरा के प्रति यदि कही 
विरोध हैं तो वह परपरा के निर्जीव झ्नश के प्रति है । यो नपी कदिता परपरा की 
बेंघुआा भी नहीं है क्योकि उसकी दृष्टि वर्तमान से जुडी है । यदि वह इघर-उघर 
देखती भी हैँ तो उसबी नजर पीछे की शोर कम श्ौर झ्ागे की भ्रोर झ्रधिक है 
वस्तुत नयी कविता का कष्य झ्राज के जीवन का कथ्य है भौर इसी कारण उसका 
शिल्प भी हमारे जीवन मे प्रास पास बिखरे उपकरणों से तैयार किया गया है । 
भयी कविता ने भाषा के क्षेत्र मे जन-साधारण के शब्दों से बनी भाषा को 
ही इस्तेमाल किया है। इस दृष्टि से नये कदि जनभाषा के सफत प्रयोक्‍ता कहे जा 
सकते हैं। इतना ही नही नयी कविता में झक्षत्रिम सौन्दर्य भौर तत्सम्बन्धित झभि- 
व्यजना कौशल का पूरा वैभव सुरक्षित है। शब्द-निर्माण झौर प्र्थ भरने की प्रक्रिया 
में जहाँ-तहाँ व्याकरण की सीमाएँ अगर टूट भी गयी हैं तो यह अ्रस्वामाविक नहीं 
हैं। जब कुछ बनता है तो कुछ टूटता फूटता भो है । फिर नयी कविता की भाषा 
की टूट-फूट जो कही-कही दिखाई देती है, ऐसी नही जो प्रेषणीयता में बाधक बनकर 
भाई हो । जो लोग नयी कविता की भाषा को वैयक्तिक भाषा बहते हैं, वे यह क्‍यों 
मूल जाते हैं कि कोई भी भाषा वँयक्तिक नहीं होती है। भाषा तो हर स्थिति मं 
सामाजिक वस्तु है । भाषा के झ्तिटिकत नये कवियों ने जिन उपमानों भ्ौर प्रतीको 
को अपनाया है वे भी सपी कविता बे उपसब्धि बने हुए हैं । नये कवियो ने एक भोर 
तो पुराने उपमानों को खरीद कर ग्माकर्षक बनाया है भौर दूसरी भोर सासस्‍्क्ृतिक, 
वैज्ञानिक भौर दैनिक जीवन के उपकरणों को उपमानत्व प्रदाव किया है। निस्सन्देह 
यदि कुछ वैबित्र॒पप्रिय अगोगो को छोड दें तो नयी कविता के अधिकाश उपमात धर्म 
सादृश्य, गुण सादृश्य भौर रूपमादृश्य की कसौटी पर वचन में खरे उतरते हैं । प्रतीको 
का एक परम्परागत परिपार्व है तो प्रगतिपरक प्रौर प्रयोगमूलक परिप्रेष्य भी है । 
नयी कविता ये अनेक प्रतीक पुराने हैं तो अनेक ऐसे भी हैं जो नवीबीकृत होकर प्राए 
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हैं । नयी कविता मे प्रकृति वे भतिरिवत पुराण, सस्कृति भौर घर्में की विविष 
भूमियों से भी प्रतीको का चयन क्या गया है। यह पक्ष प्रभिनन्‍्दनीय है| वाम 
प्रतोको के प्रहण भोर प्रयोग वे लिए नया कवि फ्रायड जैसे मनोविश्लेपकों वा ऋणी 
है। फ्रंच प्रतीक्वाद झौर फ्रायड भ्रादि मनोविश्लेपण शास्त्रियो का प्रभाव नये कवि 
पर है प्रवश्य, किन्तु यह समभना भूल होगी वि वह इनका भनुवरण बर रहा है । 

शिल्प के क्षेत्र मे नये कवि व। सर्वाधिक ध्यान बिम्ब-निर्माण की और लगा 
रहा है। बिम्ब विधान के क्षेत्र मे नयी कविता भपनी पूर्ववर्ती कविता से श्रघिव गौरव 
की भ्रधिकारणी है । इसम कोई सन्देह नहीं है कि नय कवि को विम्ब-निर्माग के 
लिए विज्ञान, टैक्नोलॉजी, मानवीय भौर मानवेतर सभी क्षेत्रों ने मुक्त हृदय से उप+ 
हार दिए हैं। नये कवि ने इस उपहार को ग्रहण कर, श्रतिभा से संवार कर पाठक 
तक सही ढग से सम्प्रेपित किया है । प्रगतिवादियों के बिम्ब जहाँ “पेंटिंग” मात्र हैं, 
वहाँ नयी कविता के बिम्ब यथार्थ होने के साथ-साय हृदयस्पर्शी भी बन गए हैं ! जहाँ 
तक छन्द योजना का प्रश्न है, नये कवियों ने परम्परागत झ्रौर नवीन दोनो ही प्रकार 
के छन्दो का प्रयोग किया है, हाँ; मुक्त छनद को नयी कविता ने धपेक्षाकृत भ्रधिक 
आत्मीथता प्रदान की है । जो भी हो इतना निश्चित है कि नयी कविता मुक्त छन्द 
मे लिणी जाने एर भी छन्दहीनता वा पर्याय नही है + उसका भ्पना नियम है और 
अपना ढंग है । वस्तुत नयी कविता जीवन की कविता है । उसके श्र दरूनी पक्ष की 
अभिव्यजना है । वैविध्यमय जीवन की यथार्थ ग्रभिव्यवित जिस ढंग स नयी कविता 
भ हुई है, वैसी प्रन्मत्र दुर्लम है। नया कवि वर्तमान के सकट बोध को सही बाणी दे 
रहा है । भत मनुष्य जिस सकट भौर उससे उत्पन्न मन स्थिति मं जीता है, उसकी 
प्रामाणिक भौर विश्वसनीय अभिव्यक्ति नयी कविता की महत्तम उपलब्धि है। इसे ही 
आ्रानुभूतिक ईमानदारी झौर भ्रभिव्यक्ति की प्रसन्‍तता कहा जा सकता है। जिन उपेक्षित, 
प्रध॑स्वीकृत भौर जटिल सदर्भों को नयो कविता ने प्रपने वृत्त म लिया है वे आज के 
जीवन का एक बडा हिस्सा हैं। यही वजह है कि नयी कविता के दपंण म जीवन के 
विविध सदर्भों की छवियाँ प्रतिबिम्बत हैं। इनके रग कहीं हरे, कही नीले भौर 
लाल हैं तो भ्रधिकाश स्याह हैं । 


ए) झकविता आारीपित स्थितियों का घिनौना शब्दजाल 
एा सहज कविता : नयी कविता की पुनप्रेस्तुति 
ए थरुद निरपेक्ष और सही समझ के समदएलीन कि 


साठोत्तर वर्षों मे कविता तूफानी दोर से ग्रुजरो है। पिछले दो दशकों 
में प्रतिदिन यढ़ती कवियों की भोड कविता दी असलियत को भुलाकर नामों का 
उत्सव मनाती रही है धोौर उत्सव मे चमक-दमक प्रधिक होती है। प्रसलियत कम । 
इस नामों को लेकर बराबर यह सोच रहा है कि मामों के शोर मे कविता को 
फजोहत हुई है।._ कविता की जोवतता इस यात पर निर्भर करती है कि वह 
कितना इुयाती है भौर कितना पभास-पास का दर्शन कराती है। जब तक बह 
पपने परिवेश से ्ाद-पानी लेकर डुबाती रहती हे, सभी तक वह कविता है । 
जैसे ही वह ऐसा करना बद कर देती ह बसे ही उसे प्रपने लिए नपे नये मा्मों की 
जरूरत पडने समती ।... फिर भी कितने हो ऐसे कवि हैं जो गुटों के सींखर्चों मे 
कद होरर रक्तवापहीन कविताएं नहीं (लिखते ॥ ऐसे कवियों का श्पना ढंग 
हैं। उसमें बनावट कम है, बुनावट प्रधिक है। _ श्रत जो सही साठोत्तर 
या समकालीन कविता हैं; उसमें कल्पित श्रौर प्रद्वितोष को तलाश नहीं 
की गई है; वरम्‌ जो सामने हो रहा है, उसे रचनात्मक स्तर पर खुलासा करके 
दिखलाया गया हैं । इस कविता के साथ साथ चसते हुए हम वर्तमान को देख- 
सकते हैं भौर पा सकते है उस परिदृश्य को जिसमे जोते-भरते, लडते-भगडते, 
बौखलाते-बिसूरते, तडपते कसकते झौर हर ठोकर पर एक जोडी दर्द को गांठ 
बाँघते, किन्तु फिर भी जीते झ्ावमी को एक्सरे प्लेट्स' हैं |, 


__8| ले का अंतहीव शोर और 
गठों में केद कविता 


नामों का श्रतहीन शोर 


इन्सानी जिन्दगी का हर पहलू, हर कार्य भर हरेक सदर्म सुविधा की माँग 
करता है । सुविधा के मामले मे कवि की स्थिति कुछ भिन होती है, किन्तु यह भिनता 
तभी तक रहती है जब तक कि कवि झरालोचनाकर्म से, सफाई देने वाले फामूलो से 
श्ौर भात्मरक्षण के उपायो से दूर रहता है। संवेदनशील कवि बौद्धिक दाय लेकर 
प्राम झादमी पर निगाहे जम्राता हुआ आलोचना की जमीन पर उतरता हैतो 
उसे संतुलित श्रौर व्यावहारिक बने रहने की जरूरत महसूस होती है । 
यह जरूरत ही उसे सुविधा की ओर ले जाती है--उस सुविधा की ग्लोर जिसमें 
परिस्थित्ति से जुमने वे बाद का तोष है, सुख है भोर भ्रौचित्य भी है। सुख ऐसा 
जो जूभने के बाद मिलता है भौर झौचित्य वह जो परिस्थितियों के सदर्म में देखा जा 
सकता है| यही बह स्थिति है जहाँ पहुँच कर कवि भ्रपनी सफाई देता है भ्ौर भ्रपनी 
भलग पहचान के लिए कोई सुविधा दूढता है, कोई ऐसा 'लेबिल” तलाशता हैं गिसते 
वह छिप जाये, पर 'लेविल” चमकता रहे भ्रौर उसके बवि-कर्म को (यदि वह सचमुच 
है तो) विज्ञापित करता रहे । मेरी घारणा है कि ऐसे कवि जो झपने प्रापको विज्ञा 
पित करने के लिए दिसी न किसी 'लेबिल' का सहारा लेते हैं या किसी गुट मं शरीक 
होकर सृजनरत रहते हैं वे न तो कवि हैं भौर न उनका लिखा बबिता है ) 


यह सद इसलिए लिख रहा हूँ दि साठोत्तर वर्षों में कविता तूफानी दीर से 
गुजरी है भौर इस भान्दीलनात्मव तूफाती प्रवाह में कितने बह गये; कितते ही ढह्‌ 
शये भौर बहाव भे पानी के उतर जाने के दाद सूखे रेत से बच्चे कितनों का नामलेवा 
ही कोई नहीं रहा | पिछले दो दशर्ों मे गुकुरमुत्ते की तरह बढती कवियों बी भोड 
बाविता की भसलियत छो भुलावर मामो का उत्सव मनाती रही है प्लौर उत्सव में 
चमक दमक' भ्रधिक होती है, प्रदर्शन झ्लौर शोर-युल झधिव होता है, भयलियत एम । 
अधिकांश सादोत्तर कवियों ने शोर प्रधिक किया है, कविता भी प्रान्दोलनों से जोड- 
भर माम प्रधिक उद्धाले हैं, कविताएं कमर लिसी हैं। हरेढ पान्दोलनकर्ता में भपने 
प्रपने नाम वो जिस सरह बसाना है, उससे यही लगता रहा है कि में सभी मार्म 
कविता मो मारकर सामने भाये हैं। मैं यह कहीं कहता कि साठोत्तर वर्षों मे जो 
शर्बिता लिसी गई है, वहू सभी पास-डूडा है, पर इतना कहे बिता नही रह सकता 
हि सनातन सूरपोदिपी कविता, ध्रसिलव कविता, बीढ कविता, युयृत्मावादी कविता; 


साठोत्तर यर्थों मे कविता तूफानी दोर से ग्रुजरी है । पिछले दो दशकों 
में प्रतिदिन यढ़ती कवियों की भीड कविता की असलियत को भुलाकर नामों का 
उत्सव सनांती रही है भौर उत्सव मे चमक-दमक झधिक होती है; प्रसलियत कम। 
इन सामों को लेकर बरायर यह सोच रहा है कि नामों के शोर में कविता की 
फन्ीहत हुई है।.._ कविता की जीवतता इस बात पर निर्भर करती है कि यह 
(कितना डुबाती है झोौर कितना प्रास-पास का दर्शन कराती है। जय तक बह 
अपने परियेश से खाद-पानी लेकर डुबातो रहती हैं, तभी सक यह कविता है। 
जैसे हो यह ऐसा करना बंद कर देती है घसे ही उसे प्पने लिए नये नये त्ामों की 
जरूरत पडने लगती । * फिर भी कितने ही ऐसे कवि हैं जो गुटों के सॉंखचों मे 
कैद होकर रक्त वापहीन कविताएँ नहीं (लिखते ॥ ऐसे कवियों का प्रपता ढंग 
हैं। उसमें बनावट कम हैं; बुतावट भधिक है । भ्रत ज्ञो सही साठोत्तर 
था समकालीन कविता हैं; उसमे कल्पित श्रौर श्रद्धितीय की तलाश नहीं 
की गई है; बरन्‌ जो साममे हो रहा है, उसे रचनात्मक हतर पर खुलासा करके 
दिलाया गया हैं। इस कविता के साथ साथ चलते हुए हम वर्तेमान को देख- 
सकते हैं भोर पा सकते है उस परिदृश्य को जिसमे जीते-मरते, लड़ते-भंगडते, 
भोसलाते-बिंसुरते, तडपते कसकते झौर हर ठोकर पर एक जोड़ी दर्द को गाँठ 
बाँधते, किन्तु फिर भी जीते भ्ादभी को 'एव्सरे प्लेट्स' हैं । , 


8 स का श्रंचहीन शोर और 
गटों में केद कविता 


नामों का श्रतहोन शोर 


इन्सानी जिन्दगी का हर पहलू, हर कार्य और हरेक सदर्म सुविधा की माँग 
प्रता है । सुधिया के मामले भे कवि की स्थिति बुछ भिन्न होती है, किन्तु यह भिन्नत्ता 
तभी तक रहनी है जब तक कि कवि आलोचनाकर्म से, सफाई देने वाले फासूलों से 
भोर ध्ात्मरक्षण के उपायो से दूर रहता है। संवेदनशील कवि वोिक दाय लेकर 
भाष झ्रादमी पर निगाह जमाता हुआ प्रालोचना की जमीतव पर उतरता है तो 
उसे सतुलित भौर व्यावहारिक बसे रहने की जरूरत महसूस होती है । 
यह जरूरत ही उसे सुविधा की ओर ले जाती है--उस शुविधा की शोर जिसमे 
परिस्थिति से जूभने के बाद का तोप है, सुस है शोर झौचित्य भी है। सुख ऐसा 
था जूमने के बाद मिलता है श्रौर श्रौचित्य वह जो परिस्थित्तियों के सदर्म मं देखा जा 
सकता है। पट्टी बह स्थिति है जहाँ पहुंच कर कवि अपनी सफाई देता है और भपनी 
प्रभय पहचान बे लिए कोई सुविधा दूढता है, कोई ऐसा 'लिबिल” तलाशता है जिससे 
वह छिप जाये, पर 'लेबिल' चमकता रहे भौर उसके कवि-कर्म को (यदि वह सचमुच 
है तो) विशापित बरता रहे | मेरी घारणा है कि ऐसे कवि जो प्रपने श्रापवी विज्ञा 
पित करने के: लिए किसी से किसी 'लेबिल' का सहारा लेते हैं मा किसी गुट म शरीक 
होवर भृजनरत रहते हैं वे न तो कवि हैं श्रौर न उनवा लिखा बबिता है। 


यहे सब इसलिए लिस रहा हू वि साठोत्तर वर्षों मे कविता तूफानी दौर से 
गुजरी है भौर इस भान्दोलनात्मवा तूफानी श्रवाह मे किसने वह गये, कितने ही ढ्ह 
गये भौर बद्ाव के पानी के उत्तर जाने के बाद सूसे रेंत से बचे किततों का नामलेवा 
है बोई नही श्हा । पिछते दो दशर्की में बुदुरमुत्ते बी तरह बढ़ती कवियों वी भीड़ 
कविता की प्रसलियत को भुलाकर नामों का उत्मद मनाती रही है भ्रौर उत्सव में 
घमर दमर ध्रपित हांती है प्रदर्शन भौर शोर-युव भधिक होता है, भयलियत कम ॥ 
भषिरांश साठौत्तर कवियों ने शोर सपिक किया है, कविता को प्रान्दोबनों से जा 
बर नाम धषिर उद्ाले हैं, दविताएं वम जिसी हैं। हरेक आन्दावकर्त्ता ने अपने 
अपने नाम का शिस सरह बल्ाना है, उससे यही लगता रहा है कि ये सभी नाम 
कजिता वा सारबर सामने घाये हैं। मैं यह पट्टी बहता वि साठोतर क्यों मे जो 
बबिता तिसी राई है, यह सभी घासन्दूडा हैं, पर इतना बढ़े दिना भह 


हि रो ही रहू सस्ता 
के सनावन सूर्वोदियी बबिता, प्रमितय बबिता, बीट कविता, अपराबी री 5 हे 
युवृत्वावादी कविता, 


१86 आधुनिक कविता . भ्रद्ृति भौर परिवेश 


अस्वीकृत वविता श्ररविता विदिशायावी व जता, सहज करदिता गौर तरह सरह की 
पीढियो में कैद कविता ने ऐमा कुछ नहीं जिया जो कम से कम गभीर चर्चा का 
विषय हो । इन सभी नामो को लेकर जिनती एक लम्दी सूची डॉ० जगदीश गुप्त ने 
नयी कविता . स्वरूप भौर समस्याएं कृति में दी है! ; बरावर यह सोच रहा है कि 
नामो के शोर भे कविता वी फजीहत हुई है । उसके मर्मुस्थत को काटकर फैब दिया 
गया है और उस रिक्ति को चमकदार नामो से भर दिया गया है | वत्तुत झाज हम 
“उस कविता वी जरूरत है जो बदलते सदर्भोंमे विकसित मूल्यों, स्थितियों और 
मनोवृत्तियो का वाणी दे सके; झादमी वो उसका भ्रसली चेहरा दिखा सवे भ्रौर 
इस सबके साथ वह कविता बनी रहे । 'सैक्स' के खुजेपन का लक्र कविता वी उम्र 
लम्बी नहीं हो सकती है । “प्रकविता गुट! न यही किया है। य व कवि रहे है जो 
प्रत्येक छिद्र के साथ सभाग करने म आ्रानद पाते रहे हैं, स्तनों वो कॉटकर फंकन को 
सथार्थ-कर्म मानते रहे हैं और 'न्यूड्स' को बबिता का पर्याय समभत रहे हैं । 


हर रोज पत्र-पत्रिकाशों की भीड मे नये चेहरे दिखलाई दे रहे हैं । लगता है 
कि पिछने दशक में एक साथ-एक ही दिन मे कई नयी झौर परस्पर विरोधी पीढियाँ 
जन्म ले चुकी हैं। इसी से थुक्‍क्रा फजीहत हो रही है । हर नई पीडो जिस जोश 
खरोश से, जिस साहसिक्ता के साथ पहले की उपलब्धियों को भकार रही है, उससे 
हिन्दी कविता के नाम पर बहुत सारे प्श्नचिन्ह लग गये हैं । अपनी प्रतिष्टायना वे लिए 
दूसरो का अ्रस्वीकार झौर विरोध इतना जरूरी नही जितनी जहरी है अपनी प्रामा- 
शिकता की गवाही । यह गवाही भी खुद देने की जरूरत नही,कविता खुद इसबी पैरोकार 
बनेगी ) मेरी राय मे दिनकर” जी की 'झ्रपील' ज्यादा सही है क्योकि दे किसी स्‍्रान्दा- 
लग की वात न करके 'शुद्ध कविता की खोज' पर जोर दे गये हैं ॥ कविता को कविता 
बने रहना चाहिये, तभी वह जीवित रह सकती है । यह इसलिए कि कबिता कोई 
ऐसी वस्तु नहीं है जो ग्राज है, कन नही होगी । कविता की जीवनता इस बादे पर 
निर्मर करती है कि बह कितना डुंडाती है और क्तिना भ्रासन्‍पास का दर्शन बराती 
है । जब तक वह अपने परिवेश से खाद पानी लेकर डुबाती रहती है तभी तक वह 
कविता है ! जैसे ही वह ऐसा करना बद कर देती है, बसे ही उस झपने लिए नामा 
को जरूरत पड़ने लग्ती है श्रौर तत्॒ विशेषणों की खपत बढ़ने लगती है। यह सद 
कहने का प्रर्थ यही है कि भ्रव नामों का शोर बद होना चाहिए | क्‍या बविता के 
लिए नाम उसके कवितापन से भी ज्यादा झहम होत है ?हाँ, सुविधा व लिए काई नाम 
दो दिया जा सकता है, किन्तु गैर जहरी नामो को उछालकर पाठक के लिए शसु- 
विधा पैदा करने और कविता को मृत्युदश सहने के लिए छोड देन का अधिकार किसो 
को भी नहीं दिया जा सकता है । पिछुले वर्षों म जो नाम उछाले गय हैं, वे ऐसे ही 
है या कहू कि नाम भर है जो अपने को विज्ञापित करने के लोभ के परिणाम 
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हैं और लोभ तो लोग ही होता है । वह सही की अपेक्षा गलत की ओर जाने के लिए 
ज्यादा प्रोत्माहित करता है । श्रफसोस तो यह है कि अरब जब झाठवें दशक की साँक 
घिर भाई है तब भी यह प्रक्रिया जारी है । नये-तये नामो से जुडकर कविता पत्रिकाएं 
फैली जा रही हैं । 


हाँ, इससे ग्रोर कुछ हो व हो, इतना तय है कि “रिमो' कागज की बित्री हो 
रही है'और दजनो ऐसे प्ादमी जिन्हे कला, कविता भौर सपादन के नाम पर कुछ 
नहीं आता, धइल्ले से क्तिने ही भ्च्छे सिक्‍्को वे बीच चल रह है। जाहिर है वि खोटे 
सिक्कों का; नकली शक्‍्नों का चलन बढ़ रहा है व्यौर भी बढेगा । (सरकार क्तिना 
ही प्रयत्न वयों न बरे, बढती सवेगी नहीं) आज ढेर' सारे कवि अपनी भ्रपनी कबि- 
ताप्नों को लेकर झा घडे हुए है। कुद नो इतने साहसी निकले है कि नये-नगे नामो 
के अनवरत अन्वेवण से ही अपने पाचत-सल्यान को वचाये हुए हैं । यही वजह है 
कि 'मूरोरथी कविता से लेकर आज वी कविता तक की बात हो रही है । मुझे 
विश्वास है कि आने वाले कल में सिफे कविता वी बात होगी और तब धर्मवीरभारती 
की यह उक्ति साथंक होगी कि 'कौत कहता है कि कविता मर गई है ? नयी कविता 
मे भभानातर साछोत्तर ब्ों मे विकसिते विभिन्त काव्यान्दोलन न केवल प्रन्गेलता 
के प्रतीक है; झषितु कविता का गला घोट कर सामने आये शरारतपूर्ण ध्वसात्मक 
प्रयत्न भी हैं। इन सब की चर्चा यहाँ न तो प्रभीष्ट है श्रौर न आवश्यक ही है । 
हाँ, दो चार काव्यान्दोतनो की। सक्षिप्त चर्चा जरूरी लग रही है ताकि इनकी अस- 
लियत को समभा जा सके भर जाता जा सके कि इन्होने कविता को कहाँ ला पटका 
है, कसी सीमा तक उसकी फजीहत की है ? लगे हाथो यह कहना भी भ्रप्रासग्रिक नहीं 
होगा कि इस फ्जीहत में रूवसे बडी भूमिका निभाई है श्रकविता ने । 


पहले लीजिए सनातन सूर्योदयी नूतन कविता” को । इसका सूत्रपात सन्‌ 962 
“भारती' दे! होली रुग।त्सव विशेषाक' के माध्यम से बीरेन्द्रकुमार जैन ने किया 
था। उन्होने श्रपती उद्धोषणा मे कहा था---“पतन-पराजप, कु ठा, प्रात्मपीडा भौर 
जोवित ग्रात्मघात के असूक प्रधकार में ग्रात्महारा-दिशाहारा होकर भटक रही 
आराज की झ्रताथ काव्य-चेतना के संम्मुख हम : अल्प से महत्‌ में ले जाने वाली श्र ध- 
कार से भ्रवाश भे से जाने वाली . मृत्यु से श्रमृत मे ले जाने वाली झौर सीमा में 
असीम की लीला को उत्तार लाने वाली :आमाभी कल वी भनिवार्य मनातन सूर्यों: 
दयी नूतन कविता-घारा का दर मुक्त करते हैं /” दीरेल्द्र कुमपर ऊन की इस घोषएए 
में जो कहा गया है वह कविता को सनातनता और सूर्वोदियी दासों से जोड़कर 
कहां गया है ॥ यह काव्यान्दोलन नयी कविता को नवार कर सामने आया 
था भौर नकार का मूलकारण जहाँ झौर बातो से जुडा था वही भाषा से भी जुडा था । 
नतीजा यह रहा कि दो वर्षों के अल्पंकाल में ही यह प्रान्दोलन काल- 
क्वलित हो गया । जिस वाब्य चेतना के लिये दिशाहारा भौर आत्महारा शब्दों का 
प्रयोय किया गया है बह ता खेर ऐसी थी नहीं; किन्तु नूतन कविता का नारा बुलद 


लकी 


88 भाधुनिक कविता : प्रकृति श्रौर परिवेश 


करने वाले कवि ने श्रपनी कविता को जय "सीमा में असीम की लीला को उतारने 
वाली' कहा था तो वह प्रध्यात्म लोक मे भाँक रहा था। खैर यह सच है वि चौंकाने 
थाली भारी-भरकक्‍्म शब्दावल्ली की पीठ पर परस्पर विरोधी कथनों का लवादा लादकर 
हासिल बुछ भी नहीं हो सका, उल्टे बोझ ज्यादा होने से उसे सेम/ला तक नहीं 
जा सका । वह चल नही पाई क्योकि उसके पैरो की यति गायब थी । भ्रत जैसे-तैंसे 
मा स्टल गति से झाने वाली सूर्योदयी कविता शाम होते-होते भस्तोन्मुख हो 
गई। 
इसी तरह डॉ० इन्द्रमाथ मदान के सरक्षण में रमेश कु त्तन मेघ भौर गगा- 
प्रसाद विभल द्वारा सपादित अभिव्यक्ति-- 4 में 'धभिनव काय्य' को सरसराहट हुई, 
पर उसे भी फोई घुन नहीं फ्ाया! कारण; वह कानों त्षक पहुंचने से पहले ही 
'ग्रकविता' द्वारा पराजित हो गई।॥ इसी समय 'बीटनिक कविता की घोषणा हुई 
जिसमे 'ग्लैमर” भ्ौर 'क्रेज' दोनो थे पर जैसा कि जाहिर है ये दोनो ही चीजें कविता की 
करीबी चीजें नही हैं । यह्‌ “बीटनिक कविता” उन्‍्माद झौर नशे की कविता थी श्रौर 
इसी से क्रिसी महत्‌ तत्व को पाना चाहती थी । भतः इसरी परतें उपडने के लिये 
सन्‌ 967 में घ्मवीर भारती ने सारिका मे लेख लिखा भौर इस तरह यह कविता- 
आस्दोलन भी शगूफा बनकर रह गया । 'यरुधुत्सावादी' कविता के साथ शलभश्नीराम 
पछिंह का नाम जुडा हुआ्ा है। श्रप्रैल 965 म “रूपाम्वरा में 'प्रारभ! के प्न्तगठ 
स्वदेश भारती ने युयुत्सावादी कविता की बकालत की ओर कहा कि मैं 'साहित्य-मृजन 
को मूल प्रेरणा के रूप में उसी भादिम युयुत्सा को स्वीकारता हू" जो कही न कही प्रत्येक 
ऋराति, परिवर्तन भ्रथवा विधटन के मूल मे प्रमुख रही है । यह युयुत्सा जिजीविपाबादी, 
मुमूर्पावादी विद्रोहास्मक प्रथवा प्लैटोनिक कुछ भी हो सकती है 7” (शलभ श्रीराम सिंह 
का वक्तव्य) शलभ श्रीराम सिंह का इसी तरह का एक कविता-सग्रह भी 'कल सुबह होने 
से पहले' शीरपक से प्रकाशित हुआ । इस सग्रह की कविताएं तो छूती हैं, पर उपयुक्त 
वक्तव्य के 'प्लैठोनिक' श्रोर “विद्रोहात्मक' जैसे शब्दों का सहचरण समझ में नही झ्ाता 
है । यद्यपि यह ठीक है कि 'शलम' ने परम्परा भौर इनिहास को अस्वीकार नही क्या 
पर 'युयुत्मा' के प्रक्टूबर 966 के श्र क में लिखा--/फंशन के नाम प्र प्र घाधु घ 
साहित्य लिखने वाले लेखकों की एक भीड भ्रनजाने इस पडयत्र की जड मजबूत करने 
में लगी हुई है। व्यक्तिगत स्थापवा की लालसा इन लेखकों को मूल बिन्दु से हटाकर 
एक ऐसी आ्राधुनिकता के समीप ले जा रही है जहाँ जातीय बोध प्राघारहीनता की 
स्थिति को सहज ही प्राप्त होता जा रहा है ॥ इसका एकमात्र भौर भयानक कारण 
यह है कि झ्राज साहित्य आर जन साधारण के बीच एक तीसरा व्यक्ति झा गया 
है।. ...- आवश्यकता है गलत हाथो की पकड से यात्रिकता को मुक्त करान के 
हक विद्रोह की जो एक विचारधारा के व्यक्तिया द्वारा चिन्तन के स्तर 
बहने की झ्ावश्यक्ता नही कि इस प्रकार के वक्‍्तव्यों का महत्व है क्योकि इसमे 
। विद्रोह के लिए विद्रोह वाली बात को नकार कर, आधारहीन सकट से मुक्ति की बात 
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सतुलित शैली में कही गई है । वात वग्रोकि सही थी प्रत- इसे भी विरोध सहना पडा 
प्रौर एक सही स्थिति प्रसहयोग वे बारण बिखर गई। सन्‌ 965 में "लय 
पत्रिका के माध्यम से 'निरदिशायामी कविता की भावाज सुनाई दी; पर दिशाहीनता के 
कारण इसके नाम लेने वाले भी पैदा न हो सके । जो इस झान्दोलन से जुड़ें वे खुद भी 
नही समभ पाये कि इसबी दिशा वया है ? 'ताजी कविता” की बात उठाई लक्ष्मीबात 
वर्मा ने पर जैसा की डा० जगदीश गुप्त ते लिखा है इस शान्दोलन प्रौर इससे जुडी 
कविता के सम्बंध से किसी ने कुछ नही वहा । डॉ०गुप्त ने लिखा है--'नयी कविता के 
प्रतिसान वे लेखक को सहसा 'ठाजी कविता वे सतिमान! के रूप में तेवर बदलते 
देख भौर नगी भाषा बोलते देख पहले तो लोग चक्ति हुए परन्तु ज्यो-ज्यो ताजी 
कविता के भुविचारित, परम मौलिक सैद्धातिक भाधार, शगरतपूर्ण सह-सयोजन' वा 
असली रूप सामने भाने लगा त्यो-त्यो उनका भाश्चय कम होता गया और उनवी 
समझ में भ्रागया कि 'शरारत' क्सिकी थी भौर 'सहसयोजन” किसका था | शरारत 
करने वाला मन ही मन मुस्कराता रहा, किन्तु प्रवतंव वी खिन्नता के बावजूद 
सह-सयोजनों में से कोई भी इतना भास्थावान न निवला वि उसके समर्थन में एक लेख 
ही लिखता ।/£ “ग्रस्वीक्ृत वबिता' जे भान्दोलन को भी चर्चा का विपय बनाया 
गया है। कुछ समीक्षकों भोर कुछेक कवियों ने इसे “झकथिता” का ही पर्याय सिद्ध 
किया है। ऐसा शायद इसलिए किया गया हो कि दोनो में ही जीवन के भ्रस्वीकृत 
प्रश्लील सदर्भों वो स्वीकार किया गया है। जो भी हो मैं यही सोचता हू कि 
अ्रस्वीक्ृत कविता भी प्रस्वीवृत ही रही भौर जब ऐसा है तो उसकी चर्चा को भी कौन 
स्वीकारेगा ? श्रव हमारे सामने केवल दो नाम शेष रहते हैं जिनकी चर्चा को टाला 
नहीं जा सकता है। इनमे से 'प्रकविता” का स्थान पहला है भौर 'सहज कविता! का 
दूसरा । 'भ्रकविता' की चर्चा इसलिए जरूरी है कि इसी ने कविता को नंगी कर के 
चौराहे पर ला खडा किया झौर उसकी पहचान मिटाने में कापी श्रम उठाया है। 
सहज कविता! की चर्चा का कारण यह है कि वह घट-बढ़कर नयी कविता की ही 
वकालत है सिर्फ नाम बदल दिया गया है । 
श्रकविता भ्रारोपित स्थितियों का घिनोना शब्दजआाल 

साठोत्तर वर्षों में नयी कविता को दफना कर सुनियोजित पडयत्र के रूप भ जो 
कविता-प्रानदोलन उभरा वह 'पझकविता' के नाम से जाना जाता है। श्रकविता मे 
जगदीश चतुर्वेदी, 'श्यामपरमार” ग्रगाप्रसाद विमल श्ौर सौमित्र मोहन शामिल थे । 
इनका सहयाग करने वाले थे--धूमिल, जगूढी “राजीव सक्सेना मोनागुलादी और 
कुमार विकल। सही मानियो म तो चतुर्वेदी, विमल श्रौर परमार ही झ्कवितावादी 
थे। बाकी इनके सहयोगी समझदार कविताएं लिख रहे थे श्रौर यातना के विरोध मे 
जागरूक कवियो को तरह खड़े होकर व्यवस्था की घज्जियाँ उडाते हुए मानवीय सकट 
को वाणी दे रहे थे। 'विजप' के कवि 'इतिहास हता” बनकर और सब कुछ को 
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अमाध्य मानकर जाँघो के जगल में घूमते हुए देह की राजनीति वी वैसाखियों के 
सहारे 'जीभ शौर जाँघ के चालू भूगोल वा शब्दबद् वर रहे थे । इनका सारा विद्रोह 
नयी कविता के साफ सुथरे और झामिश्त्यपृण काव्य समार के खिवाफ था । जो हो 
इतना यही समझ लेना चाहिए कि भव विता की प्रति के करण ही साठोत्तर वर्षों में 
एक ऐसा कवि-समूह भी सामन प्राया जो यथार्थ जीवन के वास्तविक सदर्भों, त्रामद 
परिवेश , मानवीय संकट प्रौर व्यवस्था के प्रति भ्रस्वीवार तो लिए हुए था ही, भ्रपनी 
सजगता वे कारण मोहमग सक पहुँच गया था। यही वह वर्ग था जो साछोत्तर वर्षो 
में समकालीन जीवन व भूगाल लिखता हुग्ना समाज, व्यवस्था और मनुप्य व मन का 
"एक्सरे' सबेदना प्रवण शैली मे कर सर है और यही गत दशर का उलोख्य कवि 
समुदाय है । इनवी चर्चा श्रागे की गई है। यहाँ पहले यह जान लेना जरूरी कि 
अआवधिता वा रचना ससार बँसा था और उसका क्या परिणाम हुआझा ? 


श्ररविता के संसार म प्राये सदर्म लिजलिजे, ध्ृगास्पद हर नगे हैं जि हे 
देखकर लगता ही नहीं वि हम अपने ही ससार बी कोई कविता पढ़ रहे हैं। कारणः 
उसकी परिधि इतनी सवीर्ण है कि स्त्री, स्त्री सम्बंध भौर नये सप्वों के प्लावा मातव 
वो उसमे गाहे-बगाहे ही झाया है । यह भ्रातरा भी मनुप्य का प्रसली रूप नहीं है; उस 
पर थोपा गया रूप है । यही वजह रही है कि भ्रकवितावादियों वी चेतना सुन्त भौर 
ठहरी हुई थी । उनकी धार भोवरी और मुडी हुई थी । उसम न तो जीवन का स्प 
दन था झ्ौर ने परिवेश का क।ई विम्ब । था तो केवल चौंकाने वाले शब्दों का जाल 
जिसके झार-पार इधर-उधर क्षुछ्ध भी नही देखा जा सकता था। उ्रववितायादियों ने 
श्रकधिता विशेषांक भी निकाला भौर विजप” व “इतिहास हता! जैसे काव्य-संग्रह भी । 
न कुछ होते हुए भी, कविता को बवितापन को भूमिका से घसीट बर बीचड में ला 
पटकने पर भी इस काथ्यान्दोलन वा बुछ ऐसा प्रभाव पडा कि 'गिरिजाकुमार माथुर” 
सरीखे कवि भी इसके साथ हो लिए। उन्होने 'प्रकविता' मे 'घोघा' कविता वे साथ 
प्रवेश किया शोर “घि' ही बनकर ही रह गये । वे वहाँ के कायदे कानून मे फिट न 
होने फ कारण “अस्वीकृति का नवोन्मेष करक रह गये । फ्लत उनकी यश प्रायिता 
भी भटकन के होम हो गई । विजप! में श्याम परमार, ग्रगाप्रसाद” विंमल और जग- 
दीश चतुर्वेदी वी कविताश्रो को जगह दी गई है । 'विजप' की कविताों का सदर्भा 
बिन्दु एक है, चेतना एक है। जो भी हो वह नयी कविता के बाद वा स्वर इसी भ्र्थ 
में है कि चौंकाता है, स्त्री देह के इदं गिंदे घूम कर उसके गुप्तागों पर चोट करता है । 
मरी दृष्टि में इन प्कविताग्रा का श्रोछ्धापन वहाँ प्रकट होता है जहाँ पे बकतज्यों भ 
बोलती हैं, 'रोमास-विरोधी होकर भी एक दूसरे ढग से 'रोमास' की शुरुस्रात करती 
हैं । मानव -सदर्भो भ्रौर सम्वधा को लेकर जो भी संदर्भ इनमे प्राप्त हैं, वे इतनी 
उथली झौर प्रखवारी शैली मे व्यक्त हुए हैं कि कोई भी सवेदना नही उभरती है । 
झखवारी शैली के कारग्ग इन कविताप्नो का रक्तचाप ऐसा हो गया है कि झधिकाश 
हर न केवल शिधिल, निर्वस्त्र श्रौर उष्माहीन हो गई हैं, वरनु मरखोन्मुखी भी 
जे 
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पर्याय बन गई है । यह विनाश है, सारे समाज को तहस-नहस करने जुगुप्सावा 
साम्राज्य स्थापित करने वी गल्लीज हरकत है ) इस तरह की कविताप्रों से कठिपय 
उन थुववों को झानद मिल सकता हैं जो 'संक्स” को ही सब बुछ मानते हैं ॥ कविता- 
समकालीन कविता मानसिक धटना का प्रत्यकन है, कोई मानसिक दुर्घटना नहीं कि 
जो चाहा गदे-भदूदे शब्दों की पोटली मे भरवर कविता में लाद दिया जाय | जगदीश 
वी निर॑ति' शीर्षक से लिखी गई कविता भी ऐसी ही है। उसमे जो हो रहा है, 

उसका श्र कन तो नहीं के वरावर है, विन्तु जो होगा उसकी वल्पना कर ली गई है 
झ्रौर झपनी प्रतृप्ति-यूचक, पूर्ण कल्पित और भदेस मनोदशा को कविता के हवाले 
कर दिया गया है । डॉ० विश्वमर उपाध्याय ने इस कविता को पढ़ कर ठीक 
टिप्पणी की है “यौन चित्रो की वीमत्सता इस कविता मे इतनी प्रधिव है कि 
विक्टोरियनमैंतिकता के लोग तो इसे प्रपठनीय घोषित कर देंगे मगर नवसमृद्ध 
वगगें मे ही नहीं, सारे उच्च और मध्यवर्ग मे यौनतृष्णा भत्यन्त प्रबल 

है जो समाज के भय के बारण प्रंघेरे-उजेलो में पूरी निर्लेण्ज्ता से प्रकट 
है। स्वय भ्रकवि वी स्थिति भी यही है ।!' उदाहरण के लिए य पक्तियाँ पढ़िये - 

* लोग निवसन होने भ झ्ानाकानी बरने वाली स्त्रियो स/असाधारण बैर की भावना 

म॑ भरे सडको पर घूम रहे है । व्यिभिचार को सामाजिक प्रतिष्ठा दिलाने कुछ 

सिर फिरे/बदनाम गलियों की रोगिसी स्त्रियो क साथ/प्राइवेट बाहनो म॑ रहस्यमयी 

मुद्रा मे गुजर रहे हैं” / ये पक्तियाँ न केवल भश्लील हैं, श्रपितु सदंनाशी भी है, किन्तु 

इस सामूहिक विनाशेच्छा का मूल रहस्य वया है ? इसका प्रौचित्य क्या है ? झ्ौर 

ऐसा कहकर कवि किस स्तर पर कवि है ? यह जाहिर नही हांता है। श्रसल मे 

जगदीश के मन म॑ यौन-चित्र ऐस बनते चले गए हैं जैसे समुद्र मे लहर पर लहर चढ़ती 

हुई किसी किनारे से कुछ पा लेना चाहती हो झभौर उसकी प्रथ से इति तक की यात्रा 

एक ही संदर्भ को जीवन का सवस्व मान बंठी हो । 


“विमल' की कविताएं मानव-स्थिति के ग्राफ भी देती हैं और उस परिवेश 
को भी बिम्बों मे बाँधती हैं जो हमारे भ्रास पास फैला है । उनकी अ्रभिव्यक्ति में 
अपेक्षाकृत ईमानदारी श्लौर साहसिकता है । यो उसमे भी भ्रधिकतर सदर्भ तो चतुर्वेदी 
वाला हो है, किन्तु कही-कही विमल ईमानदार भी हैं श्रौर कविता के सर्जक भी। 
पूरी जागरूकता के साथ कवि यह परिदृश्य प्रस्तुत करता है-“अ्रोधेरी सडको के कोने 
पर लिपटे हुए/ ग्रह विड्ीन पनपते प्यार/ छोटी लेनो के वृक्ष ततो से सटे पूरे शरीर/ 
गर्म गर्म दीवारों पर प्रालिग्रित कोमलाग/ पूरी शताब्दी को गाली उच्चारत छोटे-छोटे 
हाथ/ प्रपनी भक्रियायो मे रत्त 7/ देश के कसी बडे हिस्से के छोटे कोने में भट 
रही जिन्दगी पूरे देश का भूगोल तो नही हो सकती है फिर इस तरह की स्थितियों 
को परिवेश की ययार्थत्ता के नाम पर अभिव्यक्ति देने का पड़यत्र क्सिलिए है? 
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मानव-सद्म प्रौर परिवेश में हुमा परिवर्तन भाज कवि से प्रतिबद्ध तो है भौर होना भी 
चाहिए, विन्तु इस तरह पी कविताप्ो मे भाई उप्रता भी उडी लगती है भौर इसका 
कारण योन-प्रसगो का भतिरेक है। परमार वी स्थिति भ्रजीब रही है। ये बह 
ते हैं तो फिर उनकी बहव' का वोई भी सिरा पाठद की पड में नहीं भाता ह़ै। 
“विजय' में ऐसी बविताएँ' ही प्रधिक हैं। नतीजा यह रहा है कि जो वरण्यं-सदर्म 
कवितारभ में उनके साथ रहता है, वही षवितात तक पहुंचकर म्रीब-यरीव उनके 
हाथ से छूट चुका होता है । , इसत्रिए वष्यं-विपय की काई इमेज” नही बन पाती है 
भौर व्य सामान्य बथन-पद्धति मे वदलकर वराहता मालूम होता है ॥ भत 'विजय' 
वी प्रधिकञाश कविताएँ भ्रमानवीय प्रतिच्छवियों वी काल्पनिक , लिसूवट लगती हैं । 
मैं पूछता है कि कया भाज दुनि्याँ सात्र मल॒ये का ढेर होकर रह गई है ? गया वह 
सभावताद्वीन भी हो गई है ? जिस परिषि में ये बविताएं धुमती हैं, वह एक सत॑ण 
भौर नपुमकौय दीवारों से घिरी परिधि है। तभी तो भ्रभिव्यक्ति शिधिल झौर 
लिजलिजी भी हो गई है ९ ४! हु 

भाषवादिक रूप से श्याम परमार ने कुछ विश्वसनीय कविताएं भी लिसी 
हैं। प्रोधरे का पाठक” भौर 'प्रदूठाईसवी सीढ़ी पर हत्या” बविताएं' ऐसी ही हैं। 
इनमें कवि के प्रनुभव बा ससार विश्वसनीय भौर . स्लाक्षात्गूत लगता है?। इनमे 
प्रतिपक्ष के विद्द्ध जमकर सथर्प बरने भी शक्ति भी/ है भौर साहसिक तव॑ भी * 
' होता यह है, उस्त कोई भौर पढ़ता है| उसने भी नही पढा तो बाई भौर- पढ़ता है/ 
उसने भी नहीं पढ़ा तो कोई श्रौर पढ़ता_है/-मगर उसे, कोई पढता जरूर है। 
प्रौर जो सबसे प्रधिक उसमे वे भघेरे को! झपने पघेरे के साथ मिला पाता है। वह 
मैरी बविता से होबर मेरे पास श्राता है/// मुझे लगता है कि परमार यदि “कविता! 
से न चिपके होते तो उनर्म फवितागत बहक महोतो। चेसे जेसे ही उन्हे भ्कविता 
की ब्यूनताग्रो भौर अपनी बहक का भहसास हुभा बसे ही वे '"कविताएं-कविताप्रो 
से वाहर' के कवि होकर सामने भाये । ध्याठ देने की बात यह है कि वे भ्रकविताप्रो 
के घेरे से चुपचाप निकलकर नहीं झाये हैं, भपितु भकविता के प्रतिनिधि कवि 
जगदीश धर्तुवेंदी को उन न्यूनताधो का परिचय देकर तथा यह कहकर . ''मगर बात 
यह है कि/ भव तुम्हारी पहुंच भौर मेरी कविता के बीच/ बहुत सी सडकें बन गई 
हैं “' । तुम्हें समझाने के लिए मेरी कोशिश का मतीजा यह होगा/ कि कविता 
तुम्हारे लिए भौर भी दूर हो जायेगी”/ यह | समझ भौर ग्रह झहसास ही "श्याम 
परमार! को कविता की शोर लाया है औौर उनकी सर्जना कवितापन से जुड गई 
है। “मोना-गुलाटी” भी झकदिता से जुडी रही हैं । यो कहने को उनकी कविताओं 
मे भी अम्रतोष और झाक्रोश की कमी नही है, पर झन्य झकवियो की तरह उनकी 
कविता मे भी ढ़ेर के ढेर वक्तव्य मिल सकते हैं। तकलीफ तब प्रघिक होती है जद 
उनके ववब्तव्य भी भन्तविरोध युक्त दिखलाई देते हैं। यह श्रकारण नही है। भसल 
में 'मौना! के मन मे पुरुष इतिहास को झत कर देनी की इच्छा विद्रोह बनकर! 
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पर्याय बने गई है । यह विनाश है; सारे समाज को तहसं-नहस बरवे जुगुष्मा वा 
साआज्य स्थापित करते की ग़लीज हरकत है | इस तरह की कविताप्रों स कतिपय 
उन युवकों वो झानद मिल सउता हैं जो 'संक्स' वो ही सब कुछ मानते हैं । कविता- 
समकालीन कविता मानसिक धटना का प्रत्यक्न है, काई मानसिक दुर्घटना नहीं कि 
जो चाहा गदे-भदूदे शब्दों को पोटली में भरकर कविता में लाद दिया जाय | जगदीश 
की निऋ ति' शीर्षक स लिखी गई कविता भी ऐसी ही है । उसमे जो हो रहा है, 
उसबा प्र क्‍न तो नहीं के बरावर है, विन्‍्तु जो होगा उसकी कल्पना कर ली गई है 
और झपती भतृप्तिन्सूघव, पूर्ण बल्पित श्रौर मंदेस मतोदशा को कविता के हवाले 
बर दिया गया है। डॉ० विश्वभर उपाध्याय ते इस कविता को पढ कर ठीक 
टिप्पणी की है. “यौन चित्रों की वीमत्सता इस कविता मे इतनी भ्रपिक है कि 
बिक्टोरियननैतिकता वे लोग तो इसे घ्रपठनीय घोषित कर देंगे मगर नवसमृद्ध 
बर्ग मे ही नही, सारे उच्च झौर सध्यवर्गं में योनदृष्णा अत्यस्त प्रबंध 
है जी समाज के भय के वारण भ्रवेरेउजेलो में पूरी निलेज्ज्ता से प्रकट 
है । स्वय भ्रक्वि वी स्थिति भी यही है ॥ 'उदाहरण के लिए ये पक्तियाँ पढ़िये *- 
“लोग निवसम होने में प्रानाकानी करने वाली स्त्रियों स/प्रसाघारणश बेर वी भावना 
में भरे सड़को पर घूम रहे है | /व्यभिचार को सामाजिक प्रतिष्ठा दिलाने कुछ 
सिर फ्रे/बदनाम गलियों की रागिरी स्त्रियो क॑ साथ/प्राइबेट वाहनों में रहस्यमयी 
भुद्रा में गुजर रह है! / ये पक्तियाँ न बेबल भ्रश्लील है, प्रपितु सवंताशी भी है. किन्‍्सु 
इस सामूहिक विनाशेच्छा का मूल रहस्य क्या है ?ै इसका ओचित्य बया है ? पौर 
ऐसा कहकर कवि किस स्तर पर कवि है ? यह जाहिर नही हाता है। भ्रसल मे 
जगदीए के मने में यन-चित्र ऐस बनते चले गए हैं जैसे समुद्र मे लहर पर लहर चढती 
हुई किसी किनारे से कुछ पा लेता चाहती हो और उसकी प्रथ से इति तक की यात्रा 
एक ही संदर्म को जीवन का सवस्व मान बंठी हो । 


“विमल' वी कविताएं मानव-स्थिति के ग्राफ भी देती है भौर उस परिवेश 
को भी बिस्‍्बों मे बॉधती हैं जो हमारे आस पास फला है । उतकी अ्रभिव्यक्ति में 
भ्रपेक्षाकूल ईमानदारी भौर साहसिकता है । यो उसमे भी प्रधिकतर सदर्म तो चतुर्वेदी 
वाला हो है, विन्तु कही कही विमल ईमानदार भी हैं और कविता के सर्जक भी। 
पूरी जागरूकता के साथ बवि यह परिदृश्य प्रस्तुत करता है- “प्रधेरी सडकी वे कोने 
पर लिपटे हुए/ गृह विद्वीन पतपत्ते प्यार/ छोटी लेनो के वृक्ष तनो से सटे पूरे शरीर/ 
गरम गर्म दीवारों पर झालिगित कोमलाग/ पूरी शताब्दी को गाली उच्चारत छोटे छोटे 
हाथ/ भ्रपनी भअन्रियायो म रत _/ देश के किसी बडे हिस्से के छोटे कोने भे बढ़ 
रही जिन्दगी पूरे देश का भूगील तो नही हो सकती है फिर इस तरह की स्थितियों 
को परिवेश की यथार्थता के नाम पर अभिव्यक्ति देने का पडयन्र किसलिए है ?ै 
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मानव-सदर्म झ्रौर परिवेश मे हममा परिवर्तन आज कवि से अतिवद्ध तो है भौर होना भी 
चाहिए, किन्तु इस तरह वो बविताप्रों मे भाई उग्रता भी ठडो लगती है भौर इसका 
कारण यौन-प्रसगा का झतिरेक है। 'परमार' वी स्थिति भ्रजीव रही है। ये बह- 
बे हैं तो फिर उनकी बहुक वा कोई भी सिरा पाठक थी पकड़ में नही झाता है। 
"विजय! प्रे ऐसी बविताएं ही भ्रषिक हैं। ततीजा यह रहा है कि जो वष्यं-सदर्म 
कवितारभ में उनके साथ रहता है, वही कवितात तक पहुंचव॒र ब्रीव-क्रीव उनके 
हाथ से छुट चुका होता है । , इसलिए वर्ण्य विषय वी कोई “इमेज” नही बन पाती। है 
प्ौर कच्य सामान्य कपन-पद्धति मे बदलकर वराहता मालूम होता है। प्रत विजय 
वी प्रधिकाश कविताएँ प्रमानवीय प्रतिच्छुवियों की काल्पनिक , लिखावट लगती हैं । 
मैं पृद्धता हैं कि कया भ्राज दुनियाँ मात्र मलबे का,ढेर होकर रह गई है ? बया बह 
समावनाहीन भी हो गई है. ? जिस परिषि में ये कविताएँ घूमती हैं, वह एक संण 
पोर नपुस्कीय दीवारो से घिरी परिधि है। तभी तो अभिव्यक्ति शिथिल शौर 
लिजलिजी भी हो गई है। + ते ) | ४ 
भाषवादिक रूप से 'श्याम परमार ने कुछ विश्वसनीय कविताएँ भी लिपी 
हैं । भरे का पाठक” और 'प्रटूठाईसवी सीढ़ी पर हत्या! कविताएं ऐसी ही हैं। 
इनमे कवि के प्नुभव का ससार विश्वसनीय भौर .स्लाक्षात्तुत लगता है इनमे 
प्रतिपक्ष के विरुद्ध जमकर सघर्ष करने वी शक्ति भी है भौर साहसिक (त्वं भी * 
” होता यह है, उसे कोई भौर पढता है/ उसने भी नही पढा तो काई झौर- पढता है/ 
उसने भी नही पढा तो कोई भौर पढता +है। -मगर उसे कोई पढता जरूर है। 
भौर जो सबसे झधिक उसमे दे प्रोघेरे को/ भपने प्रंथेरे के साथ मिला पाता है। वह 
मेरी कविता से होकर मेरे पास प्ाता है”/ मुझे लगता है कि परमार यदि “मकविता' 
से न चिपके होते तो उनमे कवितागत बहक, न होती। वैसे जैसे ही उन्हे भ्फविता 
की न्यूनताम्रो भौर श्रपनी वहक का भहसास हुमा वैसे ही वे “कविताएं-कविताप्रों 
से वाहर' के कवि होकर सामने भाये । ध्यान देने की बात यह है कि वे भ्रकविताप्रो 
के घेरे से चुपचाप निकलकर नहीं भावे हैं, भपितु प्रकविता के प्रतिनिधि कवि 
जगदीश चतुर्वेदी को उन स्यूनतापों का परिचय देकर तथा यह बहकर , “मगर बाव 
यह है कि/ प्रब तुम्हारी पहुँच भोर मेरी कविता के बीच/ बहुत सी, सडके बन गई 
/ तुम्हें समझाने के लिए मेरी कोशिश का भतीजा यह होगा! कि कविता 
तुम्हारे लिए श्रौर भी दूर हो जायेगी'/ यह समझ भौर यह झ्हसास ही 'प्रयाभ 
परमार” को कविता की प्लोर लाया है शोर उनकी सर्जना कवितापन से जुड़ गई 
है। "मोना गुलाटी' भी भकदिता से जुडी रही हैं। थो कहने को उनको 
में भी भ्रसतोष और झात्रीश की कमी नही है, पर प्रन्य भ्रकवियों की तरह 
कविता मे भी ढेर के ढेर. ववदब्य मिल सबते हैं ॥ तकलोफ तद ग्रधिक होती उनकी 
उनके वक्तव्य भी भ्रन्तविरोध युक्त दिखलाई देते हैं। यह प्रकारण नही है जब 
मे 'माना' के सन मे पुरुष इतिहास को झ्नत कर देनी की है। अ्रस्त्त 
इच्छा विद्रोह बसक> 
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उमड़ती घुमडती है प्रौर वे भस्वीकार को प्रपनाती हैं, विन्‍्तु वही निषेध जब प्रभि- 
व्यक्ति वा द्वार खटसदाता हैं तो उसबो उल्टी स्थिति हो जाती है। इसके साथ ही 
यह बात भी उल्लेस्य है कि प्रन्य प्रदवितावादियों वी तरह ही 'सोना' की कवितामों 
में भी क्रमहीनता, पभम्तिविरोध घौर भकाव्यात्मगता पर्याप्त मात्रा में ,मिलती है। 
मही कारण है वि बावजूद साहसिवता झौर खुलेपन के रीना! वी प्रथिवाश जवि- 
ताप्नो वा प्रारम्भ मध्य से और मध्य भत झौर प्रारम्म दोनो से वटपर सामने प्राता 
है। रुविता टुवडे-्टुबडे हो जाती है भौर इस स्थिति म॒ कविता का हर ठुफडा एक 
दूसरे से इतना भ्रलग पड़ जाता है कि पाठव भी प्रपती समझ भौर सवदना से उस 
दूरी को भर नहीं पाता है। फिर भी 'मोप्ा! के हक में इतता बड़ा जा सकता है कि 
उनवी कविताप्रों में जो भी सदर हैं, सदर्मों के ठुकडे हैं वे कम सं कम विविधात्मक 
तो हैं“-माववीय उपस्थिति के सूचक तो हैं, किन्तु 'विजप' सग्रह मं तो यह भी नहीं 
है। 'विजप' वी कविताएँ हो या “इतिहास हता' की उनमे किसी ठोस मानवीय परिवेश 
को तल्लाशना उतना ही मुश्किल है जितना चतुर्वेदी की कविताप्री के ढ़ेर में से कोई 
सही बबिता पा लेना । 
पम 
प्रवसर कहा गया है कि भकविताएं' स्थिति से सीधी टकराती हैं। लकिन मैं 
पूछता हूँ कि क्या टकराहट कोई एकदम बाहरी चीज है ? क्या उसकृ" भीतर की 
टकराहुट से कोई सम्बन्ध नहीं है ? मैं समझता हूँ कि कविता कोई भी हो, यदि वह 
परिवेश से वेंधी हुई है तो वह तमी सफल मानी जायेगी जब वह कही भीतर टठकराये, 
कुछ सोचते को विवश करे भौर व्यक्ति-बैतना को छीलते हुए सवेद्यता वी झोर बड़े । 
हाँ, उसवी संवेद्यता तभी समव है जब वह खुद बोले, कवि नहीं। जगदीश, परमार 
झौर विमल सभी ने प्रकविताभो को परपरा से परे की कविताएँ कहा है । इस क्यन 
बे प्रमाशीकरण के लिए यदि 'विजप' की कविताओं को टटोलें तो जाहिर हागा 
कि परपरा से सबस ण्यादा लगाते लेगदीश चतुर्षेदी को ही है। यही वजह 
है कि कही-कही तो उनकी कविताएँ" पतिसौमोनी भौर भप्रतिद्यायावादी भी हो 
गई हैं। उनम खासा रागबोर्ध है। यो यह बुरां नहीं है भोर इससे छुटकारा 
पका लेना भी प्रासान नही है, विन्तु जब कवि वक्‍्तव्यों भे रागबोध का निषेध करे तो 
सोचता पड़ता है 7 मुर्के तो लगता है कि भ्रकविता का रचता-ससार इन कवियों का 
निजी ससार है। पिछले दो दशको में जो कविता सामने झाई है, बह प्राय निजी 
परिवेश को तोडकर लिखी गई है क्योकि बाहरी परिवेश की जटिलता ग्रातरिक 
जटिलता की हमसाया बनकर था उससे टकराती हुई कवि चैतना के गादामो म जमा 
होती रही है भौर जन्म देती रही है सशक्त कवितांग्रो को | पर एसा उनके साथ ही 
हुग्ना है जो सही कवि हैं या उन कव्विताप्नों में हुभा है शो सही कवियों द्वारा ईमान- 
दार शैली म लिखी गई हैं) क्या राजनीति, क्या समाज, क्या धर्म क्या अन्तर्राष्ट्रीय 
संदर्भ सभी हमारी चेतना के योलक मे प्रभावनवृत्त बनाते हैं। सवेदनशील' कवि के 
लिए इनसे बच पाना नामुमकित नहीं तो पुश्किल जरूर है, पर भरकवितागुट के कवियों 
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है लिए इस तरह के परिवेश भौर विप्तगतियो मरी जटिलता को दरगुजर करने में कमाल 
हासिल है । थ कवि ऐसे परिवेश के साक्षात्कार से साफ दामन बचा गये हूँ भौर चले 
गये हैं उस जगल म जहां “झौरत वी नाभि के जीचे/शुन्य से मानव नियति/स्तम्भन 
भ्राकार गढने मे सलग्न!/है या फिर वहाँ जहाँ, मनुष्य लावे से सरावोर हो ज्वावामुखी 
सा धधकता है भोर कौमायं-मग की श्रतृष्ति से भरकर बदहवास लौट झाता है” ॥ 
प्रतः भ्रधिकाश भ्रकविताएँ सकोणं, परिवेश से कटी हुई श्र मानवीय भ्नुपस्थिति 
और मानवीय-्तनाव-रहित सदर्भों की कविताएं हैं। य॑ झनुभूतियों की दरिद्रता, 
कवियों की निजी विकृृतियो भ्रौर ध्वस्त पस्त मनस्थितियों बी कविताएं हैं । ये 
चीकाती भर है, सवेध ये नहीं हैं। बहुत सोचने के दाद भी यही कहा जा सकता 
है कि श्रकवितावादी निर्मम वास्तविकताझो के कवि नहीं हैँ। 'सजेस्टिवटी को ये 
लोग खा गये हैँ प्रौर सपाठवयानी का इतत़ा नगा-कर गये है कि कविता कविता नहीं 
रही है, व्यभिचार या ढकोसला हो गई है।« । 
सहज कविता : नयी कविता को पुनप्रेस्तुति 4, < पट *, 

जब 'सहज कंविता' की घोषणा हुई तब कान्य वातावरण विश्वुब्ध, सत्रस्त, 
विघटित, भ्रावेशयुवत भौर उन्मादमुक्त था । कविता तमाशा बन गई थी झौर कवियों 
के भानस में सृजन कम भोर चमत्कृति व विघ्वस के तत्व भ्रड्डा जमाये बैठे थे । 
“सहज कविता” वी उदधोपणा के लिए ऐसा वातावरण तो उपयुक्त नथथा किन्तु 
झावश्यक्ता इसकी जरूर थी ।5सहज कंविता का ज्ञारा 4967 में लगाया गया और 
968 भरे डॉ० रवीन्द्र भ्रमर के सम्पादकत्द में इसका वाव्य-सग्रह प्रकाशित हुम्ना। 
इस चयन म॑ भर य, दिनकर, मगेन्द्र भ्रादि की प्रतिक्रियाप्रो को भी जगह दी गई । 
"सहज कविता! की स्थापना के सम्बन्ध में डॉ० कुमार घिमल डॉ० परमानद श्रीवास्तव, 
राजेन्द्प्रसाद सिह ,क्लीकात जोशी भौर डॉ० एयाममुन्दर धोष के लेख "सी प्रकाशित 
किये गये । यो तो प्रन्य कांव्यान्दोलनों की तरह यह भी एक झ्ान्दोलन ही थां, पर 
प्रस समय के वातावरण को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि यह श्रान्दोलन होकर 
भी कविता की झात्मा की बात कर पहा था। इसके प्रसिद्ध ध्यास्याता डॉ० रवीन्द्र 
अमर थे जिन्होंने प्रपने लम्बे चौड वकतक़््यों मे जो कहा था वह ठीक' तो था, पर 
अभिनव नही था। ये बातें नयी कविता के सदर से कही जा चुकी थी श्रथवा कहे 
कि बाढ़ का पानी उतरने के बाद वी श्ञाति के समान उभोे सच्चे नये कवि इन तथ्यों 
को समभते थे--समभाते थे भौर कविता लिखते थे ॥ स्पष्ट्रीकूण के लिए डॉ० 
रवीन्द्रभ्मर के कुछ वक्‍तव्याश ये हैं * 


पथ 
(7) 'टेढी निरथ्धेक रेखा ख्ीचना भ्रासान है, किन्तु सहज सार्थक रेखा खीचना 
मुश्किल है। सहज कविता इसी मुश्किल काम को ले रहो है। सन्‌ 960 
के बाद एक वर्ग मे 'मैनरिज्ज” झौर "क्राफटमैनशिप' को ही मूल लक्ष्य माना 
/. भौर दिल्दी कविता कुल मिलाकर टेढ़ी रैम के व्यापार के रूप म सामने 


(४) 


! 


झाधुनिक कविता प्रकृति और परिवेश 


झ्ाई । इसलिए वह फैशन रही है भौर इसीलिए बहुत प्रथ॑पूर्णा भी नही । 
इस बीच जो नये-नये नाम श्रथवा नारे कविता के क्षेत्र मे उछाले गये उनके 
मूल मे स्वस्थ-सृजन की प्रवृत्ति उतनी नही रही जितनी कि उन मारों को 
उ्ालने वाले थ्यक्ति भ्रयवा व्यक्ति-समूह को प्रचारित करने का कौतुक | 
कविता के इन तथाकथित सूत्रधारो ने या तो मरे हुए विदेशी प्रान्दोलनों 
का झ्रायात किया है या फिर भनास्था झौर हीनतापूर्ण दलीलें पेश करके नई 
पीढी को गुमराह करने की साजिश की है | प्रतएव भ्राज एक झोर तो 
कु ठाए झौर विकृतियाँ हैं भौर दूसरी प्ोर चमत्कार एवं प्रनुकरशमुलक 
प्रवृत्तियाँ जिनके कुद्यासे मे कविता गुम है ॥ सहज कविता! नये सिरे से 
कविता की खोज करना चाहती है 3 * 

“प्रसगतियों भौर भसहजतापो को “सहज कविता” प्रात्नीशपूर्वक प्रस्वीकार 
करती है * प्रभिध्यक्ति तथा रचना के स्तर पर भ्ननपेक्षित मैनरिज्म भौर 
अतिरिक्त कौशल का तथा भावानुभूति के स्तर पर मरणशील निराशा एवं 
पतनोन्‍्मुक्ष यौनाचार भ्रादि का निषेध करती है ।/ 


(70 “जो रचना यथार्थ भनुभूति-सवेग के साथ वाणी के मूर्त माध्यम म जन्म लती 


है, बह सहज है । इस दृष्टि से प्रनुभूति की भप्रामारिशकता प्राथमिक वस्तु है । 


(।१) “सहज कविता की माँग व्यष्टिमूलक होते हुए भी समाज-सापेक्ष है । ऐसी 


कोई भी पश्रभिव्यक्ति भथवा भाव सरचता, जिससे मानवीय प्रास्था श्रोर 
मर्यादा के विधटन का बोध होता हो, झसहज भौर अ्रस्वाभाविक कही जाती 
है। 'सहज कविता” इस तथ्य को एक चार पुन रेखाकित करना चाहती 
है।” 


(५४) सहज कविता वस्तुत सार्थक कविता की दिशा मे एक भगलकारी प्रस्थान 


है। “*“ प्राज की विषम काव्य-परिस्थितियो मे वह कविता की खोज मात्र 
है ।* * सहज कविता विवेक भौर सतुलन बनाये रखने की माँग है । वह 
दायित्व बोष की कविता है । जीवन भ्रौर समाज से वह प्रतिबद्धता प्रनुभव 
करती है। उत्पीडन श्ौौर शोषण के जो दायरे हैं, उन पर वह पूरी शक्ति 
के साथ प्रहार करना चाहती है । जड मूल्यों झौर निर्जीब मर्यादाप्रो को 
उखाड़ फैकना चाहतो है, लेकित वेचारिक भर सर्जतात्मक स्तर पर शिष्टता 
और भनुशासन भी बनाये रखना चाहती है ।” 


(५) “सहज कविता ने सार्थक कविता का भी सवाल उठाया है। जिसे सहज होना 


| 


है उसे साथक भी होना है ।* सहज कविता भ्रकृत्रिम प्नुभूति के प्रजदिल 
किस्तु सार्थक भौर सप्राण रेखाकन पर बल देती है। पनुभूति वास्तविक 
हो भभिव्यक्ति सप्रेषणीय और प्रथयभित हो तो सहज कविता का लक्ष्य” 
निकट उपलब्धि की वस्तु हा जायेगा ।77 न 


डॉ० रवीन्द्र भ्मर समकालीन कविता , पृष्ठ 49, 20, 2, !22,23 


नामों का पत्तहीन शोर और गुटो में क॑ंद कविता ]97 


'सहज कविता' के ये उपरिनिदिष्ट तथ्य नये नही हैं। इनसे जाहिर होता 
है कि 'सहज कविता' के रूप मे 'दथी कविता' की ही पुनर््रस्तुति की गई है। सहज 
कविता स्वस्थ-सृजन मे विश्वास करती है शोर नयी कविता भी । 'कवितापन” की 
बात भी नई नही है दिनकर की 'शुद्ध कविता की खोज' इसी सदर्भ को विश्लेपित 
करती है । 'अ्रनपेक्षित मैनरिज्म' भौर 'वतनोन्मुख यौनाचार' का निषेध 50 के बाद 
की नयी कविता में भी है। श्रनुमूति की प्रामाशिकता को बात भी नयी कविता के 
सदर्भ से उठाई जा चुकी है। चौथा बिन्दु जिसमे व्यष्टिमूलक होते हुए भी समाज- 
सापेक्ष होने की तथा मातवीय आस्था और, मर्यादाबद्ध होने की बात शामिल है, भ्रशेय, 
सर्वेश्वर, गिरिजाकुमार, जगदीश गुप्त सभी झपनी कविताझो मे कहते रहे हैं। मतलब यह 
है कि यह भी मौलिक बात नही है । यो भ्रमर जी को यह ज्ञात रहा है तभी तो वाक्य 
यह लिखा गया है कि * * "इस तथ्य को एक बार पुन रेखाकित करना चाहती है ।” 
सहज को साथक से जोड़कर मगलकारी प्रस्थान कहना नयी कविता की लोकहितवादी 
चेतना का ही समर्थन है । विवेक भोर सतुलन की माँग भरज्ञेय भी करते रहे हैं भ्रौर 
उनके भनुकरणकर्ता भी | रहा जड मूल्यों और निर्डीव मर्पादाप्रो को उखाड़ पकने 
का सवाल यह तो नयी कविता का प्रारभिक भौर मूल बिन्दु रहा है। हाँ, इस 
मूलोच्छेदन मे वैचारिक और सर्जनात्मक स्तर पर शिष्टता और भ्रनुशासन बनाये रखने 
की भावता सर्वेश्वर, गिरिजाकुमार, भारती, प्रज्ेय भौर मवानीप्रसाद मिश्र श्रादि सभी 
में मिलती है। भ्रनुभूति की वास्तविकता, प्रभिव्यक्ति की सप्रेपशीयता झौर श्रर्थवत्ता 
तो नयी कविता का उल्लेरुप घिन्दु है ही । भ्रज्ञेय का वाब्य इसका जीवत प्रमाण है । 


मेरे कहने का तात्पयं यही है कि 'सहज कविता” की सभी मान्यताएं' भौर 
स्थापनाएं' नयी कविता की दी मान्यताएँ हैं ४ इनमे एक भी बाद ऐसी नहीं जिसके 
सहारे 'सहज कवित्‌' का नयी कविता में कोई पृथर्‌ भ्रस्तित्व प्रमाणित होता हो । 
कैच्य, शिल्प भौर सवेदना तीनो के घरातल पर रवीन्द्र भ्रमर द्वारा उद्घोषित 'सहज 
फविता' 'नयी कविता' की प्रात्मा लेकर ही भाई हुई कविता धारा थी । इसके सारे 
सक्षण-उपलक्षण वही थे । झ्त इसे नयी कविता की पुनप्नंस्तुति ही कहा जाना 
चाहिए। इससे एक लाभ यह अवश्य हुआ कि कवियों ने कविता को एक उत्तर- 
दामित्वपूर्ण कर्म भौर यथार्थ परिवेश की व्यजना का सही माध्यम मानकर भच्छी 
रचनाएं देना शुरू कर दिया । बडे 


प्‌ ल्‍ 


गुट निरपेक्ष और सही समझ के समकालीन कवि 


कविता कोई फतवा जहीं है, बेमेल शब्दों का सयोजन नही है । वह एक 
उत्तरदायित्व पूर्ण कर्म है। एक प्र मं वह जीवन की परिभाषा है। झत गुटों में 
कद होकर वह भपना कर्म भी खो बैठी है भ्रौर अपनी परिभाषा को भी कलपित करती 
रही है। प्रतिष्ठानों म वेंटकर व्याति भ्रजित करने को कामना वाला _बुस्‍्खा भी 
कामयाबी नहीं दिला सका है। हाँ एक बात सही है कि नयी कविता में भाषा के 


५. 
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(४) 


(पा 


हे आषुनिक कविता : प्रकृति भर परिवेश 


आई | इसलिए वह फैशन रही है भौर इसीलिए बहुत प्रय॑पूर्णा भी नही। 
इस बीच जो नये-नये नाम भ्थवा नारे कविता के क्षेत्र मे उछाले गये उनदे 
मूल मे स्वस्थ-सृजन की भ्रवृत्ति उतनी नही रही जितनी कि उन नारो को 
उछालने वाले थर्यक्ति भ्रथवा व्यक्ति-समूह को प्रचारित करने का कौतुक। 
कविता के इन तथाकथित सूत्रधारों ने या तो मरे हुए विदेशी धानदोलनो 
का आयात किया है या फिर भनास्था और हीनतापूर्ण दलीलें पेश करके नई 
पीढी को ग्रुमराह करने की साजिश की है । अतएव भाज एक शोर तो 
कुठाए भौर विक्ृतियाँ हैं भौर दूसरी भोर चमत्कार एवं श्रनुकरणमूलक 
प्रवृत्तियाँ जिनके कुहासे में कविता गुम है। 'श्रहज कविता” नये छिरे से 
कविता की खोज करना चाहती है । 
#पझ्सगर्तियों भौर भसहंजताभो को “सहज कविता” आ्राक्रोशपूर्वक भ्रस्वीकार 
करती है" प्रभिष्यक्ति तथा रचना के स्तर पर प्रनपेक्षित मैनरिज्म झौर 
झतिरिक्त कौशल का तथा भावानुभूति के स्तर पर भरणशील निराशा एवं 
पतनोनन्‍्मुख यौनाचार झादि का निषेघ करती है । 

) “जो रचना यथार्थ भनुभूति-सवेग के साथ वाणी के मूर्त माध्यम में जन्म लेती 
है, वह सहज है । इस दृष्टि से अनुभूति की भामाणिकता प्राथमिक वस्तु है । 


(१४) “सहज कविता की माँग व्यध्टिमुलक होते हुए भो समाज-सापेक्ष है। ऐसी 


कोई भी प्रभिव्यक्ति भ्रधवा भाव-सरचना, जिससे मानवीय भझरास्था ग्लौर 
मर्यादा के विघटन का बोध होता हो, भसहज झौर भअ्रस्वाभाविक कही जाती 
है। 'सहज कविता' इस तथ्य को एक बार पुन रेखाक्ति करना चाहती 
है।” 


(५) “सहज कविता वस्तुत सार्थक कविता की दिशा मे एक मगलकारी प्रस्थान 





है ।०““* झाज की विषम काव्य-परिस्थितियो मे यह कविता की खोज मात्र 
है ।**"“सहज कविता विवेक झौर सतुलन बनाये रखने की भाँग है । बह 
दायित्व बोध की कविता है। जीवन झौर समाज से वह प्रतिबद्धता भ्रनुभव 
करती है। उत्पीडन भौर शोषण के जो दायरे हैं, उन पर वह पूरी शक्ति 
के साथ प्रहार करना चाहती है। जड मूल्यों और निर्जीव मर्यादाप्रो को 
उखाड फैकना चाहती है, लेकिन वैचारिक भौर सर्जनात्मक स्तर पर शिष्टता 
भर भनुशासन भी बनाये रखना चाहती है ।” 


(श) "सहज कविता में सार्थक कविता का भी सवाल उठाया है। जिसे सहज होता 


] 


है उसे सार्थक भी होना है |" *“ सहज कविता भ्क्ृत्रिम प्रनुभूति के प्रजदिल 
किन्तु सार्थक भौर सप्राण रेखाकन पर बल देती है | भ्रनुभूति वास्तविक 


हो, भ्रभिव्यक्ति सप्रेषणीय झौर अर्थंगर्भित हो तो सहज कविता का लक्ष्यट 
निकट उपलब्धि की वस्तु हो जायेगा ॥”7 । 
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सहज कविता' के ये उपरिनिदिष्ट तथ्य नये नही हैं। इनसे जाहिर होता 
है कि 'सहज कविता” के रूप में 'नयी कविता? की ही पुनप्रस्तुति की गई है। सहज 
कविता स्वस्थ सृजन में विश्वास करती है श्रोर नयी कविता भी। 'कवितापन” की 
बात भी नई नहीं है दिनकर की “शुद्ध कविता बी खोज” इसी सदर्भ को विश्लेषित 
करती है। “प्रनपेक्षित मैनरिज्म” भौर 'पतनोन्मुख यौताचार' का निषेघ 50 के बाद 
को नयी कविता में भी है। श्रनुमूति को प्रामाशिकता की बात भी नयी कविता के 
सदर से उठाई जा चुकी है। चोया बिन्दु जिसम व्यप्टिमूलक होते हुए भी समाज- 
सापेक्ष होने की तथ। मानवीय झ्रास्था भर मर्यादावद्ध होने की बात शामिल है; प्रशेय, 
सर्वेश्वर, गिरिजाकुमार, जगदीश गुप्त सभी भ्रपनी कविता में कहते रहे हैं। मतलब यह 
है कि यह भी मौलिक बात नही है । यो भ्रमर जी को यह ज्ञात रहा है तभी तो वाबय 
यह लिखा गया है कि *., “इस तथ्य को एक बार पुन रेखाकित करना चाहती है ।” 
सहज को साथक से जोडकर मगलकारी प्रस्थान कहना नयी कविता की लोकहितवादी 
चैतना का ही समर्थन है। विवेक प्रौर सतुलन की माँग पभ्रशेय भी करते रहे हैं भौर 
उनके पनुकरणकर्ता भी । रहा जड मूल्यों भौर निर्जीब मर्यादामो को उखाड़ फैकने 
का सवाल यह तो नयी कविता का प्रारभिक भौर मूल बिन्दु रहा है। हाँ, इस 
पूलोष्छेदन मे वैचारिक भौर सर्जनात्मक स्तर पर शिष्टता भ्रौर पनुशासन बनाये रखने 
की भावना सर्वेश्वर, गिरिजाकुमार, भारती, भ्ज्ञेय भौर भवानौप्रसाद मिश्र ग्रादि सभी 
में मिलती है। भ्नुमूति की वास्तविकता, प्रभिव्यक्ति की सप्रेपणीयता प्रौर प्रर्थवत्ता 
तो नयी कविता का उल्लेस्य बिन्दु है ही । भज्ञेय का काव्य इसका जीवत प्रमाण है। 
मेरे कहने का तात्पर्य यही है कि 'सहज कविता” की सभी मान्यताएँ ; और 
स्थापनाएं' नयी कविता की ही मान्यताएँ' हैं। इनमे एक भी बात ऐसी नही जिसके 
सहारे 'सहज कविता! का नयी कविता से कोई पृथक्‌ भ्रस्तित्व प्रमाणित होता हो । 
वैश्य, शिल्प श्रौर सवेदना तीनो के घरातल पर रवीन्द्र अमर द्वारा उद्घोषित 'सहज 
कविता! “नयी कविता की भ्ात्मा लेकर ही भाई हुई कविता धारा, थी। इसके सारे 
नेक्षण-उपलक्षण वही थे । झ्त इसे नयी कविता की पुनर्णस्तुति ही कहा जाता 
चाहिए। इससे एक लाभ यह झवश्य हुमा कि कवियो ने कविता को एक उत्तर- 
कम और यथार्थ परिवेश की व्यजना का सही माध्यम मानकर अच्छी 
रचनाएं” देना शुरू कर दिया । ) 


गुट निरपेक्ष ग्रोर सहो समझ के समकालोन कवि 


कविता कोई फ्तवा नहीं है, बेमेल शब्दों का सयोजन नही है। वह एक 
उत्तरदायित्व पूर्ण कर्म है। एक अर्थ में वह जीवन की परिभाषा है। प्रत, गुझो मे 
कैद होकर वह भपना बर्म भी खो बैठी है भौर भपनी परिभाषा को भी कल कर गरु 3:83 
रही है। प्रतिष्ठानो में बेंटकर स्थाति भजित करने कौ 'लुधित करः 


भी 
कामयाबी नहीं दिला सका है। हाँ एक बात सही है कि नयी व बफ रे 
हल 
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क्षेत्र मे जो रूदि बनती जा रही थी, उससे मुक्ति दिलाने वा काम कुछेक सही समझ वाले 
साछोत्तर कवियो ने अ्रवश्य क्या है । ध्यान सटे यह तभी हो सका है जबबि इन्होंने 
गुटवन्दी बा मोह छोड दिया है । कविता कविधर्म वो रेखाकित बरती है, तभी तो 
कित्न ही ऐसे फवि हैं जो इस गुटवार्जी का सेहरा धोना पसन्द नही करते हैं भौर 
इन सारी बातो पर थूक्‍्ते हुए दो टूक बात कहवर भ्रपने कवि--कर्म की सचाई था 
सकेत देते हैं। भ्राज कवि वह है जो दायरों भोर शिविरों से अलग रहकर भपने 
जीवनगत गझ्रसतोष, प्राक्रोश झौर मानव सम्बन्धो वी भ्रसम्बद्धता को रचनात्मक 
स्तर पर व्यकत करता है । जो वाकई अभ्रसतोष है, जो भोगी हुई यातना हैं, वह सही 
अभिव्यक्ति पा ही जाती है, किन्तु कवि जब जीवन की स्थितियों को भ्रारापित कर 
लेता है त्तब उनसे सजी बविताप्नों का कोई रक्तचाप नही होता है भौर ऐसी रक्तचाप 
हीन कवितापभों की जिन्दगी उतने ही कम क्षणो वी होती है जितनी उन कवितापो की 
जो भ्रान्नोश के रूप भ लिखी जाती हैं या गुटो के सीखचो म बद होने के वारण भसली 
जुबान मे नही बोल पाती हैं। 


जिन्दगी में जो यध्णा व्याप्त है जो गहरा प्रसताप व निराशा है प्ौर जो 
अरनिश्चय प्रस्त मानस है उसकी सही किन्तु रचनात्मक व्यज़ना करने वालो म करीब 
डेढ़ दर्जेन साठोत्तर कवि हैं । इनका प्रपना ढग है श्रीर उसमे बनावट कम है, बुना- 
बट भ्रघिक है। वह काव्य-्क्षत्र भ बनी रूढ़ियों से हट कर है। जिन कवियों ने सही 
साठोत्तर कविता को प्रस्तुत किया है भर जो जीवन की विविध स्थितियों के सर्जक 
हैं, उनमे श्रीकात वर्मा, कैलाश चाजपेयी रघुवीर सहाय, दूधनाथ सिंह, मलगज, 
श्याम विमल, घुमिल, जगूडी प्रयाग शुक्ल, धीराम वर्मा, नयी कविता के सर्वेश्वर, 
सौमित्र मोहन (जो भ्रक्विता की तर्ज को तिलाजलि देकर प्राय हैं) विनय, चन्द्रकात 
देवताले, विजेन्द्र, ऋतुराज, राजीव सक्सेना, बलदेव वशी मणि मघुबर, जयसिह 
नीरज, रमेश गौड, डॉ० माहेश्वर भ्रौर विश्वभर उपाध्याय भ्ादि कि; नाम लिया जा 
सकता है ।! इनमे से भ्रधिकाश को चर्चा मैने भ्रपनी कृति पुनश्च' में वी है। हाँ 
विनय, चस्द्रकात देवताले, बलदेव वशी झ्ौर जगूढी की चर्चा यहाँ प्रपेक्षित है क्योकि 
एक तो इन्होने पिछले सात भ्राठ वर्षों मे भ्पने सृजन को प्रधिकाधिक ईमानदारी से 
प्रस्तुत किया है दूसरे इनकी चर्चा भी पुनरच में नहीं है । भेरी दृष्टि मये सम- 
कालीन कविता की सही पहचान करान वाले कवि हैं। इन्होने कोरे विरोध भौर कोरे 
अस्वीकार को नहीं भ्रपनाया है । इनका श्रस्वीकार जीवतड़ै सकारण है, रचना- 
त्मकता उसमे है। यही वजह है कि इनकी कविताओं मं मनुष्य, उसकी स्थितिय्रा भौर 
समय की शिला पर पड़े तिशानो को पकड़ा गया है, जिन्दगी के साक्षात्कृत अनुभव 
कविताबद्ध किये गये हैं । श्रत जो सही समझ की साठोत्तर कविता है उसमें पृर्णत 
बल्पित, भारोपित ग्रोर अद्वितीय की तलाश नही वी गई है वरनु जो सामने है भौर ह्दो 
रहाहै, उसे ही रचनात्मक स्तर पर खुलासा करके कहा गया है। इस समकालीन कविता 
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के साथन्साय चलते वर्तमान को देख समझ सत्ते हैं भोर पा सकते हैं, उस 
परिदृश्य को िसमे डीशेमरते, लडते-भगढते, बौखलाते-विसूरते+ बदन कसम 
और हर ठोकर पर एक जोडी दर्द को गाँठ बाँधते, विन्तु फिर भी जीते हक की 
'एकमरे प्लेट्स' हैं ॥ परिवर्तन की चोट सहकर लिखी गई यह कविता न केवल 
कविता है प्रपितु एक ऐसी वही है जिसमे हर भादमी जाने-प्रमजाने बोई न कोई बरख 
जोड़ता रहा है। पिछले वर्षों में जिन्दगी की इस श्ह्दी! में अपनी उपस्यिति बतलाता 
हुमा भी झादमी यहाँ से कितना गैर हाजिर रहा है, क्तिना दूढ दुद्बर बिखरा है 
भोर कितना वेवस झौर लाचार होगर जीता रहा है, कितने ऐसे शीपक हैं जिनमे 


बेंटता हुआ वह यहाँ-वहाँ भठका है, महू सब समकालीन कविता के वहीखाते के 
पन्नों मे पढा जा सकता है $ 


पहले लीलाघर जगूडी को लोजिए। जगूडी सातवें दशक स्ते फ्दि ह्प मन 
उमरे भ्रौर धीरे-धीरे विद्रोही कविता के भ्च्छे कवि के रूप मे सामने प्राये हैं । 
इन्होंने श्रपती कविताग्रों के माध्यम से राजनीतिक, सामाजिक झौर व्यवस्था जनित 
स्थितियों को कविता का विषय बनाया है | “नाटक जारी है! काव्य सप्रह जगूडी की 
सशक्त शोर प्रभावी कविताग्रों का सप्रह है। जिस प्रकार घूमिल की 'पटकथा' झौर 
“मोचीराम” कविताएँ प्रसिद्ध हुई है, उसी प्रकार जयूडी की “इस व्यवस्था मे” कविता 
प्रसिद्ध हुई । बविता का शोप॑व' ही इस बात को सकेतित करता है कि कवि ने कविता 
बे दौरान उस व्यवस्था का दिग्दर्शन कराया है जिसमे भाज हम रह रहे हैं भ्रथवा 
रहने के लिए भ्रभिशप्त हैं। यद्द वह्‌ कविता है जो बर्तेमान राजनेतिक परिदृश्य भौर 
ध्यवस्था की प्रव्यंवस्था को जितना बेपर्द शैली मे उद्घाटित करती है, उतना ही सामा- 
जिक् विक्ृतियों, विसगतियों, जर्जेर 


र स्थितियों, दमघोटू सदर्भों भ्लौर जीवन की बिहम्ब- 
सांप्रो को भी उजागेर करती है। कु 


रू है। ्ः 5 

कवि ने कविता झेखन के दौरान कोई क्रम नहीं रखा है क्योविः वह जानता 
है कि हमारी राजनैतिक और समाजिक व्यवस्था ही क्रमत्रद्ध नही है । प्रनेक स्थितियों 
प्रन्तविरौधों भोर ,सम्बद्ध प्रसम्बद मन स्थितियों के जोड़ से बनाकर लिखी गयी 
यह कविता समसामयिक परिवेश का जीता जागता विम्व प्रस्तुत करती है। यह 
एक ऐसी कविता है जिसको सही अर्थों मे हृदयुगम करने के लिये भ्रावश्यक है कि 
पाठक उस सामाजिक चेतना से अवगत हो जिमप्रे बह रह रहा है । जग्ूडी ने कविता 
मे सभी स्थितियों का व्यौरा नहीं दिया है, झपितु सकेत दिया है! जहाँ वे ब्यौरा 
दे गये हैं, वही कविता स्तर से गिरने लगी है। कविता का प्रारम्भ भी इस ठग से 
हुआ्रा है कि दिना सामाजिक चैतना की पकड के उसे समझा 


ही नहीं जा सकता है । 
कवि बहता है. तमाम चीजों को -भगा करके | जाँघों से छाती तक दंगा करके ॥॥ 
माँस के छेद भें आदमी की जड़ रोक कर | हमेशा पूर्वान्त हुमा है / जिन्दा रहने की 
जेब में सर्च करने के लिए / जीवन एवं भनावश्यक सस्या है” | जगूडी का मूल स्वर 
उनको कति जनित मानसिकता से जुड़ा है। वह एक साथ भ्रनेक स्थितियों पर चोट 
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मकरता है भौर वह भी एक ऐसी चोट जो भ्रन्दर तक घायल वर देती है विस्तु पूरी 
कविता वो पढ़ने पर स्पष्ट होता है दि यह कविता टिप्पशियो, सरलीद्ृत सत्यो, 
वर्यवेक्षकों, साक्षात्कृत स्थितियों श्रौर त्रांतिधर्मी चेतना से भरी पही हैं। ये सभी 
स्थितियाँ कविता में मुक्तिबोध वी वविताप्रो बी तरह रुक-रव वर धंय वे साथ पढ़ी 
जाने वी माँग करती हैं। यह ठीक है कि क|वता मे रोचक सदर्म हैं, यथार्थ स्थितियों 
का निर्मम भर कन है प्रौर इस तरह एक पूरा परिदृश्य पाठक बी भ्राँखों के सामने 
आल जाता है, विन्तु स्वन्वर पढ़ना इसलिये जरूरी है कि ऐसा क्यि बिना कर्विता 
को आत्मा में स्पन्दित घड़कनों थो पद्रडा ही नहीं जा सकक्‍ता। जगूड़ी का 
बौशल इस बात मे है कि उन्होंने झ्पती कविता घो बावजूद पूरी दीर्घेता वे दिलचस्प 
बनाए रखा है । प्रलग-प्रलग टुकड़ों भौर टिप्पणियों को जोडकर जो विशद फ्लक 
तैयार किया गया है, वह ऐसा है जो ववि वी घनुभव-यात्रा से बनी सूक्ष्म भनुमूतियों 
का निष्कर्ष है। यह भीठीक है कि जगूडी ने यथार्थ को भपनी तीसी नजर से पक्डवर 
छोदे-छोटे सदर्भों के रूप्र में प्रस्तुत किया है भौर इस प्रयास में उसे एक हृद तक 
सफ्लता भी मिली है किन्तु इसी से गई टुकड़े भौर कई सन्दर्म वक्तव्य होकर प्रगंट 
हुये हैं। यह वक्तव्यपरकता इस दौर बी अभ्रधिकाश बविताप्ं में मिल्नती हैं भौर इसवा 
कारण परिवेश भ ही खाजा जा सकता है । यो जगूडी ने परिवेश में व्याप्त पालण्ड 
दम्भ, अन्याय, शोषण, मिथ्या झाश्वासन भौर मझुखूपताप्रो को प्रस्तुत किया है तथा 
ईमानदार व्यजनाएँ दी है; किन्तु ये व्यजनाए बहीं-वही भ्रकाव्यात्मक भी हो 
गयी हैं। « 
यथाये को प्रस्तुत करने को घुत मे भ्राई वक्तव्यपरवता भौर अवाब्पात्मव 
स्थितियाँ उनकी “नाटक जारी है! बविता में भी उपलब्ध हैं । “नाटक 
जारी है” कविता में समबालीन मनुष्य के निम्नमध्यवर्गीय यथार्थ को पूरे 
दबाव, तनाव भौर घुटन भरे सदर्भों के साथ प्रस्तुत किया गया है । यह ठीक है कि 
इस कविता में एक यथार्थ परिवेश उभर कर सामने श्ाया है, विन्तु कवि ने इस 
प्रक्रिया मे सामाजिक सघटता के उस पहलू को सही रूप में मही उभारा है जो प्नेक 
प्रन्तविरोधो गौर झान्तरिक दबाबों के कारण समूची मानव-जाति के सम्दधो के 
परिवतित स्वरूप को उजागर करता है। इसका कारण कविता में भाई वह प्रवृत्ति 
है जो व्योरो मे विश्वास करती है । बविता का प्रारम्भ जिस साहसिक मन स्थिति 
और मध्यवर्गीय व्यक्ति के चेहरे का उजागर करता है, वह व्यक्तब्यपरक्‍ता श्ौर 
गद्यपृथुल स्थितियों के कारण भ्रधिक प्रभावित नही कर पाता है। डॉ० राजकुमार 
शर्मा ने इस सम्बंध मे ठीक निष्कर्प प्रस्तुत क्या है “वैज्ञानिक समझ वा यह 
प्रमाव, सामाजिक यथार्थे के विशिष्ट वस्तुपरक सदर्म झोर रचनाकार वी सामान्य 
चेतना के बीच एक गहरा श्र तराल पैदा कर कविता के केन्द्रीय प्रश्न को उसकी जमोन 
से, उसके झमुभव के मूल से अलग कर देता है ॥ यथार्थ के विशिष्ट बिम्द देले समय 
कवि प्रभावित करता सा लगता है विन्‍्तू उस यथायें के प्रति आलोचनात्मक रुख 
॥ 
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प्रस्तियार करते ही उसकी समझ वी सीमा स्पष्ट होने लगती है । इस तरह भनुभव 
पक्ष तथा चिन्तनपक्ष की घ्लगाव भरी समानातरता वे वारण वविता थी सरचना में 
विखराब साफ तौर पर दिखने लगता है ॥”? 
प्रनुभव भौर चिन्तन वे बीच का यह प्र तराल प्रनुभवों वी शट सला में तो 
पाक पैदा बरता ही है, उस पनुभव से बिसी बड़ी सच्चाई तक या उस सच्चाई 
से उभरी यथाय॑ दृष्टि को भी घूमिल कर देता है । हाँ इस कविता में कही-कही 
विशिष्दवा भी उभरी है भ्ौर यह उन स्थलों पर जहँ ववि ने टुकडे-टुब डे होती जा 
रही जिन्दगी के विस्व प्रस्तुत विये हैं या जहाँ प्रादमी का भ्रसली चेहरा, उस पर उभरे 
चोटा वे निशानों को लिये उपस्थित हुआ है । वारण, यह स्थिति भौर इसवा दर्द 
ऐसे स्थनों पर सामूहिव पीड़ा का प्रतिरूप बनबर भागा है “यद्यपि मौजूदा दृश्य के 
पीछे। हाहाकार फोर्स वी तरह बज रहा है। फिर भी गौर से सुनें उसमे बहुत भ्रप्रिय 
स्वर वाला एवं पुराना थाजा है। जो हमारे भ्रज्ञान भौर हमारी गरीबी बो/ सर्कृति 
की तरह प्रलापता है। भौर खारिज भ्रपीलो वाले समूचे ससार को/ एवं सजायापता 
राग मे बदल देता है ।” ऐसे स्थलो पर दर्दे बी निजता सामूहिव' पीडा का विम्ब देने 
के कारण कवि को मानवीय सवेदना वो प्रव्ट करती है। निजता के घेरे से निकल 
र कवि जब बाहरी परिवेश में विसी भ्र्थ वी तलाशता है तो प्रनेकः प्रश्न-उपग्रश्न 
और भ्रातरिक जिज्ञासाएं उससे यह वहलाती हैं. “मजिलो पश्लौर इरादो के बीच/ 
डक विश्ली को नही मिला रही हैं। वे कौन से जगल हैं। जिनमे मेरी वास्तविकता 
मिद्‌दी है| मेरी उगलियाँ/ टहनियो की तरह फूटबर/ शरीर के भीतर जो बगीचे के 
प्रथ हैं। उन्हें सारी छटपटाहट के बाद भी/ नही खिला रही हैं।” 37 बदो म लिखी 
का यह कविता यदि कुछ छोटी होती तो ज्यादा प्रभावी हो सकती थी फिर इसबी 
स्तरित परिधि मे वक्तव्यपरक्ता कम होती झौर कवि जीवन वी स्थितियों को एक 
पैधटना देवर भ्रपनी वैज्ञानिक चिन्तता को उजागर कर सकता था। इससे भ्रधिक 
व्यवस्थित श्रौर सघलित रचना 'बलदेव खटिक' है । 


बलदेव खटिक' जगूडी के 'वची हुई पृथ्वी” कविता सग्रह (977) की 

'पक्त कविता है। इस कविता के कैन्द्र मे एक ऐसा पात्र है जो पुलिस-व्यवस्था की 
प्मानेवीय, भ्रष्ट औ्रौर विसगत स्थितियों को उजागर करता है। प्रारम्भ से भत 
पके कविता पुरी तरह व्यवस्थित है। इसमें न कही कोई दरार है, न वक्तव्यपरकता 
प्रोरन कही भाषायी लटके हैं। इस कविता मे कवि की मुख्य चिन्ता यह रही है 
करे हैं जहाँ से/ लाये जायें ऐसे शब्द/ जो हलफनामा बन सर्के/ जो तरफदारी 
ग्र्ु के / जगूडी ने इस कविता में रगतू और “बलदेव खटिक” जैसे दो पात्रों को 
दर पते हुए “वास्तविक चरित्रो की सक्रिय सामाजिक सृत्ताश्ो को उभारा है। 
असल मे ये चरित्र नही, प्रतिरोध के विचारो के साथ जुडी हुई विसगतियो शीर 
ताधद भ्रनुभवो के बाद लिये जाने वाले निणयो के मूर्त रूप है ।” “रगतू” जो फल 
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राशन लूटने मे शरीक था" न पेड है न पत्ता है। व हवा है/ प्रधेरे के भीतर दुबका 
हुआ पधेरे का दौडा भी नही| शब्द भी नही/ रगतू एक भवेले भ्रादमी का दर्द है/पौर 
भकेला आदमी श्रपराधी होता है।/ सवालों के जत्ये से भरा हुआ प्रकेला प्रादभी/ एक 
दुर्घटना होता है”'/ कविता का रगतू कवि की चेतना में श्राया एक ऐसा चरित्र है जो 
मानवीय दुर्घटना को मूरतित करता है और 'बलदेव खटिक” एक विसगत झौर घिंडम्बना 
पूर्ण जीवन स्थिति का प्रतीक चरित्र है । यह पात्र एक ऐसी ध्यवस्था (पुलिस-यवस्था) 
से जुडा हुआ है जो भ्रष्ट, प्रमानवीय झौर झत्याचारिता को प्रतीकित करती है; विश्तु 
उसका मनस्‌-विद्रोह तब उजागर होता है जब वह देखता है कि पूरो वफादारी के 
बाद भी उसे इतना हक नही कि वह भपनी दीमार माँ को देखने जा से, उसे 
अस्पताल ले जा सके । उसकी चेतना से झावरण हटने लगता है भौर वह मरते 
हुए न्याय; मरती हुई ईमानदारी झौर बढते हुए भ्रष्टाचार को सहन नही कर पाता 
है। उसकी शिरायें तनती हैं; प्रातरिक दबाव फूठता है भौर झान्रोश के चरम 
क्षणों मे वह घडाधड फायर करता हुप्ला सडक पर मरे कौयो को लॉघवर फरार हो 
जाता है। जगूडी ने झातरिक भौर बाह्य दबावो से पीढित ध्यक्ति बी मनस्थिति का 
सही बिम्ब प्रस्तुत किया है * 
“उसके सिर पर टोपो नहीं है 
कमोज हाफ पेन्‍्ट से बाहर धरा गई है 
चाह हरेक औरत से पूछता है तुमको क्या धोमारों है? 
प्रस्पताल तक पैदल चलो/ गाड़ो खराब है""*"/ 


बलदेव खटिक वी इस स्थिति को निरूपित करने के पीछे कवि का उद्दृश्य 
परिवेश की भ्रष्ठता; क्रूरता धौर भोछी राजनीति के स्वरूप को प्रस्तुत करना रहा 
है। कविता के बीच-बीच मे ग्राम्य परिवेश का यथार्थ, सरकारी कमंचारियों की 
दिखाबटी व्यस्तता झौर धुलिस विभाग की हरामखोरी झौर भ्रष्ट प्रादतो पर भी 
रोशनी डाली गयी है : “एक मार खाया हुआ भादमी चिचियाता है/ मेरा बदुआा 
छिन गया, उसमे मेरी लडकी का फोटो था/' “““““बे उससे बलात्कार करेंगे/ 
बे उसे मार डालेंगे/ देखिए मुझे क्तिनी चोटें भाई हैं/ मेरा दर्द द्ज करो/ इस मटीले 
कागज पर मेरा दर्दे--दर्ज करो/ अपने होठो पर मुर्दा दिन को जिन्दा करते हुए/ 
दौवान कहता है/ किस कलम से करूँ ?। चौंदी की कलम से कर सोने की बलस 
से करू/ कि लक्डी की कलम से करूँ ?/” कहने की झावश्यक्ता नही है कि जगूड़ी 
की यह कविता एक ययार्थ का सहो दस्तावेज है। इसमें एक परिस्थिति का 
भिनौना रूप भर कित है ) इसमें जो कथ्य है; वह केवल बिसगतियो भौर बिंडम्बनाझो 
का हवाला देने तक ही सीमित नहीं है। कवि मात्र यही नहीं बतलाना चाहता कि 
ही पीडित और शोषित लोगो को मुक्ति का द्वार मृत्यु ही है! वह सकेत देता है कि 
है प्तमाम भमानवीय और भ्रष्ट स्थितियो को विद्रोह की भ्रमापी शक्ति से ही दूर किया 
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जा सकता है । मुक्ति विद्रोह से ही मिल सकती है । कवितात में यह स्वर साफ है 
“शाप लोग भपनी परवाह करें 
श्रपने बच्चों की जाँच करवायें 
पह केवल प्रफवाह नहीं है 
कि देश मे कुछ लोग पेट से हो पागल होकर प्रारहे हैं 
लेकिन जब ये फायर करेंगे 
तो यह तय है कि 
इस बार कौए नहीं मरेगे ॥7 


“चन्द्रवात देवताले! भी सातवे दशक के चचित कवियों में से हैं। उनवी 
वविताप्रो में वक्तव्य बम हैं और वतन्नता भ्रधिक है। उन्होने प्रत्येक वावय में 
विचारों को दूस-ठूस वर भरने वी कोशिश नहीं की है। कवि का पूरा जोर इस 
बात पर रहा है कि वह प्रपने झासपास फैले कु और त्रासद परिवेश को पूरी 
निमतता के साथ प्रस्तुत कर सके । “देवताले” ने बाह्य परिवेश की क्रूरता श्रौर 
प्रव्यवस्थाजनित श्रासदी को या तो अपनी झान्तरिक्ता से जोडकर प्रभावी शैली म॑ 
प्रस्तुत किया है या फिर प्रपनी विवशता को महसूस करते हुए भश्रभिव्यक्ति के दौरान 
उसकी शैली झ्ाग उगलने लगी है। यह झ्ाग बव्यग्य से पुष्ट हुई है, किन्तु कहीं- 
कही ऐसा भी हुआ्ला है कि कवि झ्राक्तामक हो गया है। उनके द्वारा रचित “दृश्य! 
कविता भे न वेवल निर्मम स्थितियों का साक्षात्कार है, भ्रपितु उनकी ऋूर और बेपदं 
व्यजना भी है। जब वे वहते हैं वि “गोली से भून दिए जाने के बाद/ ट्रकों में ढोया 
णा रहा है लाशो को/ झभ्राग नही सिर्फे घकका कापी होगा/ दृश्य के बाहर पैक देने 
के लिए '| या फिर जब वे लिखते हैं कि “बाँस के जलते हुए पुल/ कोई नही भाना 
चाहता यहाँ/ सब निरापद जगह दूढते हैं/ एक भौरत को बाजू में दन्नाए/ 
अखबार लपेटकर लोग भ्रपता/ नगापन छिपा रहे हैं/ और राजनीति/ फिर से पश्रपना 
जश्न भनाने के लिए बारूद से खेल रही है'/ तो उनकी व्यग्यजनित कटुता और ऋर 
साहसिक्ता को लक्षित क्या जा सकता है! कवि अ्रनुभव करता है कि समकालीन 
परिवेश कितना त्रासद झौर भयावह हो गया है कि उसकी कविता; उसवे वक्तव्य 
क्टिक्टिते दाँतो के दीच बेवकूफ की तरह उसी पर हँस रहे हैं। यह वह स्थिति है 
जो कवि को पन्दर तक फिभौौंड देती है और कवि है कि इसे सही शब्द नही दे पाता 
है । कहने कए तात्पये यह है कि चन्द्रकान्त देवताले की कविताएं एक साहस्िक अर 
प्रनुभूति प्रवद् कवि वी ईमानदार कविताएं" हैं ॥ उनमे श्राकामक मुद्रा है, हम 
लादर्शी तेवर हैं भौर हैं कडवापन, किन्तु उहोने कविता के दोरान कही भी श्रपने 
इन तेवरों को भावरण के साथ अस्तुत नही किया है । जहाँ उनकी कविताप्रो मं 

व्यग्य है, वहाँ एक तिलमिलाहट है | वे व्यग्य के दौरान उसे अधिक प्रभावी बनाने 
के लिए प्रनुभूति का ताप उसम मिलाते रहे हैं --.'मैं भडमूजे की तरह/ इन शब्दो 
को कब तक फोडता रहूंगा। ? मस्तिष्क के भीतर/ मृत मछलियों को अवेरते हुए। 
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नदी के चढ़से बुखार को/ कब तक अपनी हडि्डियो के थर्मामीटर_मे/ चुपचाप पढ़ता 
रहूगा। ? 'पोलियोग्रस्त बच्चे की बीमारी, कविता में व्यग्य भी है तेजाब की गघ 
भी है भौर ताप भी है । इन सभी से मिलकर कविता एक साहसिक श्लौर निर्मम 
वास्तविफ्ताशो को यथार्थवादी कविता हो गयी है । 


सन्‌ 965 के झास पास के वर्षों में जो कवि तेजी से प्रपती अलग पहचान 
लेकर झाये है, उनमे 'बलदेव वशी' का सृजन भी पर्याप्त महत्त्वपूर्ण है। दर्शक दीर्घा, 
उपनगर मे वापसी, प्रंधेरे के बावजूद और काला इतिहास (सपादित) उनके 
ईमानदार सृजन के गवाह है। उनकी कविताएँ वर्तमान सक्ट, अन्याय और विसगत 
स्थितियों का प्रालख प्रस्तुत करती है । उललखनीय तथ्य यह है कि बलदेव वशी ने 
अन्य कवियों की तरह न तो कविता का गैर जरूरी चोजो का गोदाम बनाकर भ्रस्तुत 
किया है भौर न बावजूद त्रासद परिवेश के उनसे उनका कवितापन छीना है । उनकी 
कविताएँ वर्तमान सघर्ष के उत्तप्त चेहरे को देखती महसूस करती हुई भी ईमानदार 
कविताएँ हैं। कोरी उक्तब्यपरवता, प्रिद्रेह वे नाम पर किया गया विद्राह और 
शाब्दिक जादूगरी से वलदेव की कविताएं मुक्त है । वे तो एक ऐसे कवि की सजना 
हैं जो प्रपने परिवेश से झनुभव सक्‍लित करता है शर वे ही अनुभव 
झसकी वैचारिकता से छनकर कविताओ्रों में श्रावार पाते है । एक वाक्य 
मे कहों तो बलदेव वशी की कविताएँ समकालोन परिवेश और उसम सॉस 
लैते भ्रादमी की स्थितियों श्रौर मन स्थितियों के सश्लिष्ट बिम्ब प्रस्तुत करती है। 
उनमे जो विद्रोह है, आक्रामकता है, वह वैचारिव है, झारापित भ्रौर नकली नहीं 
है। इसी से वे कविताएं हैं--कवितानुभा कोई और चीज नहीं है | बे बाहर से 
जितनी कविताएँ लगती हैं, भीतर से भी उतनी ही कविताएँ लगती है। बनदेव को 
कविताएं वर्तमान संघर्ष को निरूपित करती हुई व्यक्ति की जिजीविपा, निस्सहायता 
निदाशा, करुण-भाव खीभ, हतोत्साह, बैचेनों, विराध और झाक्रामकता भ्रादि सभी 
कुछ को कविता की शैली म॑ श्रगट करती है । उन्होने अपनी कविताग्रो म॑ न केवल 
समकालीन नरक का मूगोल प्रस्तुत किया है, अपितु मातव और उसके परिवेश का 
बोध कराते हुए व्यक्ति को अपने भ्रस्तित्व के प्रति सचेत भी किया है| वलदेव ऐसा 
इसलिये कर सके हैं कि उनका कवि समकालीन स्थितियो वा वैचारिक धरातल पर 
रख कर देखता है, न कि क्सी भावुक धरातल पर । उनकी लम्बी कविताओं में 'उप- 
नशर में वापसी 'एवन' रचना है $ 


“उपनगर म॑ वापभी' एक ऐसी कविता है जिसमे आज़ादी के बाद के परिवेश, 
उसमे सघर्षरत मनुष्य श्रौर उसकी विडम्बनाश्रो को उजागर क्या यया है । राजीव 
सकसेना ने इसे शहरी लैण्डस्केप में यातनाग्रस्त और श्रस्त मनप्य की गाथा क्ह्कर 
एक वाकयाश म ही कविता की मूल सवेदना को प्रगट कर दिया है.। ठीक भी है इसमे 
उस झादमी वा चित्र है जो शहर के बनने और उठने क साथ साथ तमाम सघर्ों, 
तनावो झौर सकटो को मेल रहा है । इस कविता मे व्यक्ति की विभिन्न मनस्थितियाँ 
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नियोजित हैं और इस नियोजित में कवि न तो कोई वक्तव्य देता है, 
न कोई कृत्रिम विरोध दिखलाता है और न अभिव्यक्ति के लिए कोई भी भाषायी 
लटका इस्तेमाल करता है | यही वजह है कि कवि की सवेदना जिस रूप मे उभरती 
है, वह मात्र स्थिति का चित्र नही होता, बल्कि स्थिति सापेक्ष मन स्थिति का व्यापक 
मानवीय चेतना युक्त बिम्ब होता है । कवि जब भारतीय उपनगर के निर्मित होते जाने 
का चित्र प्रस्तुत करता है ती यह भी अनुभव करता है. “जहाँ जहाँ उपनयर न सिर 
उठाया है / भ्रौसत श्रादमी ने वढ़ी दवका खाया है” / उप नगर के चित्राकन मे कवि 
ने बड़े कौशल से काम लिया है। कही रात का चित्र है तो कही मौसम के हाल का 
वयान करते-करते कवि उसी के बीच बीच मे मानव-स्थितियों के बिम्ब भी पिरोता 
गया है 'कभी कभी इसके किनारो को गिराती है बरसाती नाले की घार / वैसे 
कुछ भी अनपेक्षित घटने पर यहाँ / अब नही होती है हैरानी /--बस व्यक्ति भपने 
ही ऊपर | गिरता है झ्रौधा पूरा का पूरा / झौर संँभलते-देखते / पानी की एक और 
शक्ल प्रिट जाती है / प्रास-पास अब भी गड्ढे है / जहां बरसातो मे पानी भरता है / 
धाम उगती है, पशु चरते हैं / जहाँ ग्रव भी कोई शमंदार डूब मरता है /” 


“उपनगर मे बापसी' कविता मे कवि से समसामयिक परिवेश से जसवन्तू, 
भगत भौर भ्रम जैसे पात्रों को श्रकेते नहीं लिया है । इनके साथ इनका पूरा परिवेश 
कविता मे झा गया है। कवि पूरी सचेतन दृष्टि को अपनाकर अपनी प्रचेता 
मानसिकता के स्पर्श से कविता को विश्वसनीयता प्रदान कर गया है । स्पष्टीकरण 
लिए यह्‌ उदाहरण देखिये जिसमे मातव और उसका परिवेश एकमेक होकर झाये 
इसी ब्लाक को ले लो/यहाँ जसवन्तू गले मे फदाडाल भूल गया था भरी दोपहरी मे/ 
बाप प्रभी दुकान पर बैठा है हर समय मोमवत्ती जलाये / हर मीसम में पता डुलाता 
» मौसम के साथ समय भी मर गया है। देहरी पर / यही नगर की श्राघार 
शित्ता है / जिसके निकट अरब भी / नेहरू युग का पागल गठरी सा पडा है /« . « 
श भीच बुओ में दफन है युवा मन/स्थात झौर समय के एक विन्दु पर / खडे हो 
$ होने भरी हैँ बुझओ॥ वी गहराई /--आावारा पशुो के शव / सत्नामक रोगियों के 
सी प /बूडा वीनती लडकियाँ / बलात्कारों हत्याप्रो के चिन्ह / पिछवाडे से फबे 
लाथड”, .. । शहरी जीवन के इस भ्ासद परिवेश के झोर भी अनेक यथार्थ 
दिम्ब कविता मे है किन्तु कवि की सवेदना की निष्कपात्मक परिणाति के रूप मे पागल 
भ यहे चित्र पाठकीय संवेदना को गहरे छू जाता है पूरे नगर मे वही एक स्वतत्र 
दे / हवा वी तरह / वेमतलब घूमठा पागल / गिर रहा है नीचे / कभी वह भूख की 
है इंसकर / सफेदी की तरह गभोर हो जाता है /” इसी क्रम में उस पिता का चित्र 
५ जो प्रपने 3 दर्षीय मरखोन्मुख बेटे स भ्रौ्से नहीं मिला पाता हैं 
घन उसवा बाप / शाम को घर पर नहीं रूठा / तिल तिल मरत बच्चे वो 
बोडी के भरकर भटदकता है /वाश के पत्तो म बेंटता / लम्बे कशों मे खिचता / 
९ में उड़ता हुआ सौदता है दोबारा / जबकि घर के बर्तनों को चाट कर/ 
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गली के मोड पर मिलते हैं ऊँचो प्रादाज मे रोते दुत्ते / और वह साजिश वी तरह 
घुमता है भोतर” / इन स्थितियो के सही भ्र कन में बलदेव वशी पर्याप्त सफ्ल हैं और 
उनकी सफलता का रहस्य यही है कि उन्होंने इस परिवेश को पूरी तरह भोगा 
और जिया है । 


कहने का तात्पयं यही है कि वलदेव वशी हर बिन्दु पर मतक हैं। वे परिवेश 
के हर हिस्से को देखते श्रौर महमूस करते हैं। भ्पने वद वमरे मे भी वें इस परिवेश 
से प्लग नही हो पाते हैं भ्रौर वे समभौते बी तरह देह को तोडकर युद्ध मे शामिल 
हो जाते हैं । कवि की चिन्ता इस बात को लेकर है कि परिवेश मे सडाँघ झौर त्राभद 
स्थितियों का कोचड भर गया है फिर भी न जाने क्‍यों लोग इसके खिलाफ निर्णायक 
संघर्ष नही छेडते हैं। कवि रचतात्मक स्तर पर अपनी खीभ को प्रगट करता हुआ 
कहता है * उसके जिस्म पर / लाल और सफेद चीटियाँ / रेंग रही हैं एक साथ / 
बया नागरिक होना / यो निरीह होना है / कोई भी नगर ऐसा नही होता / धौर जब 
भीतर ग्राग लगी हो/चुपचाप नही सोता'/क्वितात मे कवि ने बडी होशियारी से कविता 
को एक विवेकशील और सर्वेदनशील कवि को तरह श्लथ चेतना बी कविता होने से 
बचा लिया है. 'मत रोड पर चलता हुझ्ला धागल / सहसा बढवडाता है / उपस्थि- 
तियो ले खेकर उपदशशाओ में फंले तत्र मे कूलते वर्तमान / विहृत घुलते हुए /फिर 
अपनी भागी कमीज को निचोड कर / फ्टकारता हुभ्ना। प्रायः चीखते 
हुये कहता है | कहाँ हो यार । उबकाई झा रही है। मूर्ख जल्दी करो | दृश्य 
बदलो"'/ कुल मिलाकर यही कह सकते हैं कि “उपनगर मे वापसी' समकालीन परि- 
बेश का प्रममाश्िक दस्तावेज है। इसमे सप्रेपणीयता का गुर भ्रन्य लम्बी कविताप्रो 
वी तुलना म कही अधिक है। 
डॉ० विनय ने झपने क्विकम की पहली पहचान 'सदर्म' के भाध्यम से दी 

थी। 'सदर्भ' एक सपुक्त कवि प्रयास है, पर इतना निश्चित है कि उसमे विनय 
की जो कविताएँ है, वे भौरो की तुलना म (देवेन्द्र उपाध्याय, ऊप्णदत्त पालीवाल 
और कृष्णवात्स्पायन) कापी अच्छी हैं। 'झजन्मे भविध्य के लिए एक स्वर, “मैं जीता 
है” मेरा देश भूखा ओर पतों का साँप' उल्लेखतीय कविताएं हैं । इनमे कवि सत्रास, 
जडता और झर्यहीन सदर्भो की भीड मे पिसता हुआ भी जीवव-दुष्टि खोजता प्रतीत 
होता है । “मरा देश भूखा” तो काफी भ्रच्छी रचना है। इसमे कवि व्यग्य करता है भौर 
सारी विसगति की चर्चा करता हुम्ना भी जीवन वी गति खोजने के लिए व्याबुल है 
उसकी ऐ डा यहाँ आरोपित हही है. बरदू कवि शखतस जी मिशन अभिव्यक्ति है । 
अ्रम्य क्वितागरों में श्राक्तोश है, अतिरिक्त साहसिक्ता है | हौँ जहाँ कही यह साहसि- 
कता सतुलित है या सदमम-विश्येप के प्रन्तस्‌ से फूटी है वहाँ कवि प्रभावित करता है । 
मे जीता हू” कविता इसी प्रकार की हूँ । खैर “सदर्भ' को कविताओं की बात तो प्रव 
पुरानी पड़ गई है बयोकि विनय अरब काफी भागे भा गये हैं। उनके भ्रब तक प्रकाशित 
बबिता संग्रह ये हैं--एक पुरुष भ्ौर (प्रदघ) दूसरा राग भौर 'पुरर्वास का दण्ड: 
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“एक पुरुष और” विनय की १974 मे प्रकाशित प्रवध सृष्टि है | इसमे 
विश्वामित्र भौर मेवका के प्रषण का झवयार बनाकर आधुनिक युग को प्रमुख समस्या 
पस्तित्व का सकट को प्रस्तुत किया गया है। विनय का मानस यह निष्कर्ष 
दता है कि यह समस्या प्रत्येक युग मे रहो है और हरेक युग म इसे अलग झलग तरीबे 
से समझा गया है। “विश्वामित्र” भी इसी समस्या से जूके श्ौर वे जिस स्तर पर 
सपधर्परत हुए वह एक मानवीय सघर्ष था। झाज का मानव भी इसी सबर्ष से जूक 
रहा है । कवि की स्वीकारोक्ति है कि “ग्राज के मानव-सघर्ष के विषय में जो मै 
कहना चाहता था, उसे विश्वामित्र शौर मेनका के माध्यम से कहकर मानव के वाल 
निरपेक्ष सघर्ष की प्रभिव्यक्ति करते हुए सामयिक प्रश्नो के विषय में भी झ्पन 
रचनाकार की भूमिका अदा करता रहा हूँ” । इसलिए यह काव्य आज के जीवन की 
उमप्त मूल समस्या पर विचार करता है जो एक झार व्यक्ति को अस्तित्व रक्षा के 
निभित्त सपर्क करती है प्रौर दूसरे छोर पर समाज के नैतिक भूल्यों से टकराती हुई 
उस बोध को उजागर करनी है जिसके सहारे नवीन जीवन-मूल्यों की स्थापना हो 
सके। विश्वामित्र प्राधुनिक मानव की तरह प्रस्तित्व की खोज मे रत होते हैं। 
उनकी इस तलाश का सही किन्तु सघर्पवशील रूप इत पक्तियो मं उभरा है जहाँ वे 
पयार्ष की जमीन को छूने हुए कहते हैं “विश्वामित्र एक राजा / विश्वामित्र एक 
तपस्‍्ती | प्रौर इन सबसे ऊपर / विश्वामित्र मेनका की पुत्री का पिता / स्वर्ग का 
निर्माता नही / जिशकु का पुरोहित भी नहीं / घरती के सत्य-नये रक्‍त का एक 
जन्मदाता/ प्रात्म तत्व को झपने विकास के साथ/ जोड देने वाला एक पुरुष. एक 
पम्प भौर"/ वास्तव से विश्वामित्र का राजपुरुष रूप उन्हे जीवन को सच्चाइयो का 
सामना नहीं करन देता है और साधक का रूप उन्ह इतना विरागी बना देता है कि 
ये वहाँ भी जिन्दगी का यथार्थ नहीं देख पाते हैं। प्रात्मोस्मुखता के इसी विन्दु पर 
मैनका प्राकर उनके मानस को उद्धेलिय बरती है। कवि ने इस श्राल्तरिक इन्द्र को 
भरी मनोवैज्ञानिक किन्तु ययाथे शैली मे प्रस्तुत क्या गया है| विश्वामित्र वा भत 

पषपँ भ्ौर मनका का व्यक्तित्वाकन जिस रूप में किया गया हैँ वह न केवल विनय 
ही वैचारिकता के उत्कर्प को निरूपित बरता है, भपितु उनके शैल्पिक सयम को भी 
स्पष्ट कर देता है। विश्वामित्र प्रनव दन्द्रो प्रन्तद्ध स्द्दों वी भूमियो को पार कर भ तत 
जिस सहज मन स्थिति में जीवन के विकास की प्रक्रिया से झ्पद को जोडते हैं भौर 


धात्मतेज जगाकर यथा के धरातल पर दमन पर झाधृत व्यवस्वा से लड़ने को उद्यत 
होने हैं थे सब उनके भस्तित्व वी खोज के ही श्रायाम हैं 


यह माना वि थे व्यक्तिक्ष्प में भौतिक जीवन दृष्टि वा निर्षेष कर प्रातरिक 

मूस्ों से जुड़ते हैं परन्तु उतरा जीवन ये यथार्थ से जुड़ना इस बात का भी सूचक है वि 
दे प्रौतरिफ मूल्यो के उस रूप को महत्व नहीं देव जा यथाय भौर वास्तव-जीवन-दृष्टि 
की उपेक्षा शटता है | कवि बी तो स्थापता यही है कि जीवन के यथार्थ से बडा कोई 
पन्य मूल्य या सत्य होता ही नही है । 'ए पुरप घोर” के रचकिता ने काव्य बे बीच 
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बीच मे झनेक ऐसे काव्याश भी जड दिये हैं जो प्राधुनिक मनुष्य की जिज्ञासान्व॒ुत्ति 
को कहीं छुरेदते, कहीं छेडते और कही शात करते चतत्ते हैं। ऐसे भ्र शो मे श्राधुनिक 
समस्याम्रो की मूज छुनाई देती है 
. “बहु श्रपना एक नया व्यक्तित्व बतायेगा/जिसके निर्माण मे न होगा राज्य/ 
न होगा वैभव/भ्ौर न रक्तपात ॥/ 
2. बनने दो समात घरतो और स्वयें को/ताकि भेद की सोमाप्रों के परे / 
आदमी सिर्फ भ्रादमी रहे... . ./ देवता या ब्रादमी नहीं /” 


3 “न जाने या हुप्रा मेरे युग को/कि बहता रहा झ्रादमी से झ्ादमी ॥ 
झुडती रही भीड जनपथों पर/श्रधिकार मांगते की मुद्रा मे / 
शताब्दियो का पानी नाली में बह गया.. ..... ्ः 
ऐसे मदर्भ कृति मे जगह जगह भिलते हैं जो आधुनिक सदर्भों को व्यजित करते हैं प्रौर 
साथ ही विनय की प्रचेता जीवन दृष्टि को भी रेखाकित करते हैं। कहने वी भ्रावश्यक्ता 
नही कि 'एक पुरुष भौर” विवय की झ्राघुनिक चेतना को निरूपित करने वाला, 
अस्तित्व की खोज में रत मनुष्य वी विवेक-प्रक्रिया को स्पष्ट करने वाला भौर सहज 
जीवन दर्शन वी भूमिवा पर सार्थक जीवन मूल्यों के अन्वेपण का काव्य है। विनय ने 
नये जीवन मूल्यों के सवाल को व्यवितत्व और मानव-अ्रस्तित्व वे रक्षण की समस्या 
स॒ जोड़कर दोनो के वीच एक सम्बंध बना दिया है । 


"दूसरा राग” की कविताएँ विनय की सामाजिक जीवन को समझ को 
निरूपित करने वाली कविताएं हूँ । इनमे वर्तमान परिवेश और प्राज के प्रादमी 
की त्रासदी ता व्यजित है ही, मानवीय संधर्ध और उस संघर्ष के बीच से 
पाई हुई वह राह भी दिखलाई देती है जो उन्‍्ह जिजीविपा श्रौर ग्रास्था का कवि 
प्रमाणित करती है। सामाजिक यथा वा चित्रकार विनय उस मनुष्य बी खोज को 
निरूपित वरता है जिसे भ्रस्मिता वी खोज कहा जा सकता है। इन कविताशो म 
आादमी के इन्द्र, सघर्प और उससे जुडे परिवेश को कुछ इस ढग से ञ्र क्ति किया गया 
है कि लगता ही नहीं कि कोई मानव मूल्य श्र तिम हो सकते हैं -खासकर तब जब हरेक 
दिन परिवेश म कुछ न कुछ टूटता हो और कुछ नया दिखलाई देता हो । मानव मृल्यो 
की मह स्थिति मनुष्य का झसमजस शौर अनिर्णंय के भमेले मे डाल देती है, किन्तु 
विनय एक ऐसे कवि हैँ कि ऐसी सकट़प्रस्त स्थिति मं भी ग्रास्था और जिजीदिपा के 
साथ एक निर्माता के रूप भ हर जगह हाजिर हैं। 'प्रतीक्षित सूर्योदय, प्रत्येक क्षण और 
“हर भादमी का झ्राकाश ऐसी ही कविताएं हैं। “विनय! की ये कविताएँ उस सर्जक की 
सृष्टियाँ है जो मानवीय मूल्यों के प्रति भी आस्थावान है भर जीवन के तमाम सद्भों 
के प्रति भी | डॉ० चन्द्रकात वादिवडेकर का यह कथन सही नही है कि 'ये एक 
प्राश्वस्त व्यवित वी कविताएं अवश्य हैं, परन्तु ये मानवीय भूल्य उसके जीने वी सहज 
भगिमा बन गये हैं, ऐसा कविता के आ्राधार पर नही कहा जा सवता है | में सोचता 
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हूं कि भ्रास्था-वेतता श्रौर प्राश्वस्ति तभी सभव होती है जब व्यक्ति सघर्षों भौर 
वटु-आसद प्रनुभवों के लोक से निकलकर कोई वृहत्तर मूल्य पाना चाहता है। जो 
जितना भेलता है उतना ही तलाश की झोर बढता है भौर इस बढने मे वह यदि आ्राश्वस्त 
नही होगा तो लक्ष्योन्मुख कैसे होगा ? विनय की कविताझों को घैये के साथ पढ़ने पर 
यह बात भी साफ हो सकती है कि जिन मानव-मूल्यो की प्रास्थामय तलाश उसे है, 
वे उसके अन्तस्‌ से जुडे हैं झोर किसी भी सही तलाश के कवि से जुडे हो सकते हैं । 


“दूसरा राग” का कवि जितता साफ भर सुलझा हुआ है; उतना ही कवित्व- 
पूर्ण भी है। उसकी कविताप्रो में वह ऊष्मा है, वह ताप है और कही-कही वह सौन्दर्य 
भी है जो सफल रचनाकार के लिए अनिवार्य होता है । 'हर भादमी का भाकाश” मे 
यदि "पपने को होम करके.. .पाताल से खीचकर जिन्दगी का श्रयें” लाया गया है तो 
यह भी बतला दिया गया है कि सघर्ष करते हुए मर जाना बेहतर है बजाय एक लिज- 
निजी क्रान्ति भौर नपु सक शरारत के” । विनय क्राति चाहता है क्योकि वह काफी 
भेल चुका है भर भेलने के बाद परिवर्तेत लाने के लिए यह जरूरी भी है कि क्राति 
का सहारा लिया जाय । इसी परिवर्तन की झ्राकाक्षा व्यक्त करते हुएं विनय ने एक 
कविता मे ( धर तिम भभिव्यक्ति के लिए ) साफ झौर सही कहा है 

कद नहीं हुई है क्रान्ति | या युद्ध... « 

युदध--मरण्धर्मा कौम का शौक नहों 

जरुरत हो जाता है-/जब यह देखती हे कि / कहीं भी कोई भी / 

नहीं सुन पा रहा है उसको प्रार्थना ...सब बह ञ्न तिम झभिव्यकित के लिए/ 

हो जाती हूँ सन्‍नद्ध / प्रंतिम प्रभिव्यकित के लिए /” 
बदलाव के सिए/, 'साथ चलने के लिए! “दूसरा राग', भादमकद प्राईना”, वह नगर/, 
प्रतीक्षित सूयदिय के लिए,” 'जयजयकार करते हुए,” 'हर झ्लादमी का भाषाश,' 'मीद 
टूटने पर' झौर 'प्रत्यावर्तन' बहुत भच्छी भौर सशक्त कविताएं हैं। यस्तुतः दूसरा 
राग' वा कवि न तो निजता के घेरे मे बैद है भौर न भपने परिवेश को भुलाये हुए है । 
वह तो प्राम भादमी बे जीवन को प्यार करता है भौर उस परिवेश का एक हिस्सा 
इनवर भाता है जो हमारे स्‍झास पास फंला हुप्मा है। “पुनर्वास का दष्ड' में यह 
स्थिति भौर साफ है। यह एक ऐसी शम्बी कविता है जिसमे सामयिक स्थिति वे 
राय भोर उससे जुड़े भ्रनेदः सवालो को उठाया गया है । 


"पुर्रवास का दण्ड' कविता एक सामयिक घटना प्रसंग वी देन है। श्रापात्‌ 
डाप वे दोरान “पुनर्वास वी योजना के प्रन्तगंत दसाई गई बस्तियों की त्रासद-क्दण 
गाया ही इसशी प्रेरिशा बनवर हाई है। झनग्रिनत इन्सानो के' जीवन वी पीटा को 
महमूम करता विनय दा कवि इस सम्बी कविता मे परिवेश के प्रति ध्रपनी हिस्सेदारी 
दिलाता है| यों दुदि श३ सध्य सात्र झपनी हिस्सेदारी सादित बरना नहीं है। वह 
हो इस घटता के साम्यम से उतर प्रश्नों को उठाने ने लिए ब्यप्र है जो हमेशा से 
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आदमी की जिन्दगी को सकभोरते ब्राये हैं ॥ भारतीय प्रजातत्र की स्थिति प्रभी तक 
ऐसी रही है कि मनुष्य बेंटता रहा है; उसे राजनीतिक शक्तियाँ टुकडे-टुकडे करती रही 
हैं भौर इसी बिखरने-टूटने मे श्रनेक मानवीम प्रश्न सामने श्ाते रहे हैं। विनय के 
सामने भी ऐसे ही प्रश्न हैं। वह प्रजातात्रिक मूल्यो की रक्षा के लिए ऐसे कर्णघार की 
प्रतीक्षा मे है जो देश को राजनीति को झौर समूची सामाजिकन्ग्राथिक व्यवस्था 
को सही दिशा दे सके । इसमे कोई शक नही कि कवि की चिन्ता सही है, पर इससे भी 
ज्यादा क्या यह सही नही कि जबतक श्रमानवीय सदर्भ रहेगे; तब तक जीवन प्रवि- 
भक्त नही होगा । सत्ता बदलता काफी नहीं है क्योकि सत्ताघीश कोई भी हो, जब 
तक भीतर से परिवतंन नहीं होगा तब तक कुछ भी बदलना नाकाफी है। कवि 
पुनर्वास कालोनियो मे यातना भेलते मालयो की पीडा से भ्रधिक क्षुब्ध है और उसकी 
यही पीडा कविता भे जगह-जगह भ्रनेक मानवीय प्रश्नों को उठा गई है। प्रन्तिम 
अश तक पहुंचते पहुँचते तो कवि की चेतना सारे मानवीय परिवेश का एक सक्रिय 
हिस्सा हो जाती है। वह जनशक्ति के समायोजित होने की भूमिका तैयार करता है 
झौर प्राश्वस्ति के शिखर पर खडा होकर जो कहता है वह्‌ उसकी झास्यावादी जीवन 
दृष्टि भौर जिजीविपा का मूर्त रूप है, परन्तु समीक्षक के मन म॑ एक हल्का सा 
प्रश्न यह भी उभरता है कि कही यह प्रास्था ऐसी तो नहीं जो व्यक्तित्व की भीतरी 
तहो से न निकलकर कोरी मानसिकता की देन हो ? कवि की इन पक्तियों के 
समानातर चलते हुए प्राप भी अनुभव कीजिए--/वह जो कौपडी म/ढिवरी जलाये 
बैठी माँ है|वह जो सडक के किसारे/भीख मसाँगता बच्चा है/वह जो बिना उपचार के 
साँसें गिनता किसान है/पराजित नहीं हो पायेगा/पगपने द्वार पर/ संबने 
अ्रनुभव किया कि रक्‍त की भाषा के परे/एक भौर भाषा जन्म ले रही हे/सम्बन्धा के 
धरातल पर/ वह चीज जो खोई जा रही थी/केन्द्रित प्र्थ की सम्यता के पखों 
पर/म्रव विकेन्द्रित होकर/व्यापक हो रही थी मनो पर/” फिर भी यह सही है कि 
विनय ने इस लम्बी कविता मे एक सामयिक सदर्म को व्यापक भूमिका पर उठाया है 
और इसी क्रिया मे बह भ्नेक मानवीय प्रश्न उठा गया है । विनय में कविता शक्ति 
भरपूर है, यह तथ्य उनके सभी सप्रहों से प्रमाणित हो जाता है। “पुरर्वास का दण्ड! 
और 'एक पुरुष भौर' मे यह शक्ति भ्रपनी पूरी गुशात्मकता के साथ उभरी है । 


दूधनाथर्सिह और श्रीराम वर्मा भी सही समझ के कवि हैं । 'दूधताथसिंह' की 

“प्रपनी शताब्दी के नाम! की कविताएँ तो ऐसी हैं जो रोमानी मिजाज को प्रधिक ग्रौर 
यथार्थ बोध को कम उजागर करती हैं; किन्तु उनकी परवर्ती रचनाओं में विचार तत्व 
प्रमुख है श्रोर वे कविताएं" परिवेश की त्रासदी को व्यजित करती हैं | 'सुरग से लौटते 
हुए! कविता मे व्यक्ति के भीतरी स्तर का दर्दा अ कित है भौर है परिवेश व्यापी रुग्ण- 

ता झौर त्रासदी का चित्र | कवि जब लिखता है कि “नभ के नीचे है वही प्रंथेरा 
मैदान/ जहाँ हँसी की भ्रथियाँ भीड में दुवक कर/ लोहे की काली मीली खिंडकियों मे/ 

; ५ सुलग सुलग जलती हैं | जहाँ हर भादमी एक अ्रघी समस्या है” | तो उसकी यथार्थ 


नामों वा भ्रतहीन शोर भौर गुटों मे कैद कविता शव 


चेतना का प्रहमास होता है । वस्तुत 'सुरंग से लौटते हुए! एक ऐसी कविता है जिस- 
में समस्त परिवेश भौर मानवीय स्थिति के यथार्थ बिम्ब पाठक को भीतर तक हिला 
देते हैँ । इसमे समाजव्यापी दवावो-तनावो, जडता झौर शून्यता के साथ “पैरेलाइज' 
कर देने वाले भयावह सदर्भों का तीखी शैली मे भवन हुप्मा है। “श्रीराम वर्मा' की 
बविताएँ उस तबके की कविताएं हैं जिनमे एव भोर तो सारे परिवेश के दवाव से 
उत्पन्न भ्रावोग है भ्रौर दूसरी भोर वे समूचे परिवेश से तटस़्थ बने रहते हैं । 
कभी-कभो तो वे इतने तटस्थ से लगते हैं कि उनका व्यक्तित्व ही, वही खोया सा 
लगता है एक ऐसे मसार मे जहाँ सब बुछ उनने ऊपर से यो ही ग्रुजर जाता हैं । 
यह ठीक है! कि उनवी ऐसी कवितापोों में जहाँ तटस्थता है एवं प्रकार 
थी करुणा भौर रामानियत है विन्तु यह उनकी कविताप्रों वार एक छोर है। झसल 
में धीराम वर्मा का तनाव उस स्तर पर उद्घाटित होता है जहाँ एक झोर वे रोमानी 
प्रदाज मे सामने प्ाते हैं भौर दूसरी भोर कही गहरे वे उससे मुक्ति वी बात भी 
करते हैँ। भाषा भौर भाव के बीच का यह सघर्ष-क्षण भी उनकी कविताम्रो में है। 
ओ्रीराम वर्मा' जैसे ही रोमानी प्रन्दाज से हटकर परिवेश की शोर देखते हू 
तो उन्हें भ्पने भास पास ही कही पीडा भौर भ्रथ॑हीनता दे साथ-साथ जीवन की 
प्रासद स्थितियाँ भी दिख जाती हैं। इसी स्थिति मे वे कहते हैं : “वरों मे नीचे 
मसान है भ्राजवल/पढता रहता हूँ लेदियाँ बनानियाँ/पाता हू' हर जगह भेडियाघसान। 
कहींकही प्राक्रेश भी उभरा है, पर वह ठण्डा भ्राक्रोश है। व्याकरण और 'प्रेम' 
शीर्षक कविताएं इसका उदाहरण हैं। “प्रेम' श्राज की जिन्दगी मे ब्यर्थता का प्रतीक 
वन गया है भौर वह प्रादमी को गिलहरी की तरह कुतरता रहता है। “शब्दों 
फी शताब्दी' भ्चच्छी रचना है। इसमे मूल्यों की तलाश सकेतित है। जीवन की 
भरपेहीनता का प्रथंपूर्ण शब्दावली मे किया गया सकेत भी कवि की परिवेशगत 
जागहूकता को स्पष्ट कर्ता है । इसमे व्य॑भ्य भी प्रभावी वन गया है। सर्मूचा देश, 
उसकी नीति झौर भ्रहिसा, राष्ट्रीयता, सहपस्तित्व की भावना और उसके साथ-साथ 
फिरती भूख के सदर्भ से लिखी गईं इन पक्तियो का व्यग्य प्राक्रोशमिश्रित है। इसमे 
समूची पद्धति की सदमंहीनता भौर भ्रप्रासगिकता के साथ-साथ उसकी झधंहीनता भी 
रेश्लाकित है . “भूले रहने पर यथार्थ की बुनियादें पक्की हो जाती हैं / सन्यस्त होती 
है जिन्दगी ( सह प्रस्तित्व के नाम पर बया लड़ना / कंसा भ्रस्तित्व, फैसी तैयारी | 
प्हिसा ही प्रस्त्र है / चाहे उससे चाचाजी की ही मौत हो / हिमालय हो रक्तवर्ण 
धरती का स्वर्ग समन्‍्दर मे डूब जाय /यह भी एक दर्शन है/तिरगे से चाहे भाँग छानी 
जाय / चाहे मोजे बना लिए जायें ?। वर्मा जी की कविताओो में वे कविताएं ही 
भजावित करती हैं जो यथार्थ परिदृश्य से साक्षात्कार कराती हैं। 'न्यायदण्ड', शब्दो 
की शताब्दी', 'निचोड', 'भाषा के जनतत्र मे', 'घास-फूल”' झौर “हाशिये पर कुर्सी” ऐसी 
ही कविताएं हैं। इनमे मानवीय स्थिति के विविध बिम्ब हैं। कही कवि प्रश्तिल है, 
कही पीछित हैं, कही विवश है तो बहीं-कही इतना बेलाग है कि एक ही परक्ति मे बहुत 
कुछ कह देता है । उसकी चिन्ता यह है कि “पेड तने सहित हैं एक पेड / हम अपने 
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बावजूद प्रेत हैं / है इस तरह कि बिल्वुल नहीं हैं/हमारा बोट सिर्फ विनौला वयो है / 
बादल क्यो नहीं है ।” इसी तरह जब वे 'कुर्सी के होबर रहो साहब के नहीं” कहते 
तो उनका व्यग्य काफी घारदार हो जाता हैं। लगता हैं जैसे कवि यया्े को ने 
कैवल भोग रहा है, वरन्‌ उसकी एक एक रग को महसूस भी कर रहा हैं: 
"एक बिछाये जाल को/जव हुर्सो ऊन के गोले को तरह पेश ररती हैं/ 
किस सरह भीगी बिल्ली भन जाती हे/ 
रटा रटाया उसका सारा घटाटोप/ 
फीताधघ्दनि से कैसे छरा सा स्पा बन जाता है/” [हाशिए पर कझुर्सो ] 
अत में यही कहना काफी है कि साठोत्तर वर्षों मरे जिन कवियों का सृजन 
समकालीन परिवेश की पहचान लेकर झाया है, उनमे सही समझ याले ग्रुट निरपेक्ष 
कवियो की भी एक बडी सख्या है। सभी कवि नहीं हो सबते हैं वपोकि सभी वी 
चेतना सृजन के सूक्ष्म स्तरों का स्पर्श नहीं कर सकती है । भाज सही कवि उसे ही 
माना जा सकता है जो भपने परिवेश को ईमानदारी से पकडे, उस मानवीय सकठ का 
साक्षी हो जो सुबह से शाम तक प्रनगिनत रूपो मे उभरता है भौर भपने भनुभव-लोक 
को सही भ्रतुभूतियों मे ढाल कर प्रसन्न भ्रभिव्यक्तित के द्वारा सवेद्य बना सके, न कि 
उस कवि को जो प्रारोपित भौर इत्रिम सदर्मों को कविता की जुबान मे प्रस्तुत करता 
है या जो माश्न विज्ञापनी शैली का प्रयोवता होने से वक्‍तव्यों में बोलता है बिना यह 
अनुभव किये कि उसके कध्य की साथंकता बया है ? इसमें कोई सदेह नही कि 
साठीत्तर कविता युवा प्लाक़ोश और मोहमग की कविता है, उसमे निर्मम वास्तविक- 
ताझों वा शब्दाकन हुआ है । इसी से प्रेरित होकर भागामी भध्याय में साठोत्तर 
कविता की भ्रवृत्तियत उपलब्धियों भौर विशिष्टताओ्ों का विवेचन विश्लेपएश इन्ही 
सही समझ वाले समकालीन कवियो की कविता के श्राघार पर किया गया है । 


(2 परिवेश और पहचान 

९] श्रवृत्ति विश्लेषण 
रोमानी सस्कारो से मुक्ति 
मोह-मग 
जीवब से सीधा साक्षात्कार 
अस्वीकार की मुद्रा 
आक्रोश और विद्रोह 
छीलने वाला व्यग्य 
सचघपंशीलता 
राजनैतिक सदर्भों से साक्षात्कार 
निर्मम वास्तविकताओ की बेपर्द-व्यजना 


ए) अभिव्यजना की ईमानदारी 
ए समाकलन 


साझोत्तर वर्षों मे लिखी गई कविता के तेयर बदले हुए हैं। उसके स्वरों 
में मोहभग, प्रस्वीकार, भाकोश, व्यंग्य, पयार्प जीवन का सीधा साक्षात्कार, 
जोवन के जटिल प्रश्नों भौर सपर्षों को प्रभिव्यंजना, साहुसिक्ता, खरापन, तनाव, 
छूटपटाहूट, भ्रपरिचय, ध्रविश्वास, ऊय, मूल्यहीनता भऔौर सपाटवयानी पृ्वापिक्षा 
झधिक हैं| ८०२८० भरत साठोत्तर कविता बदलते परिष्रेदय की गवाह तो है, 
किन्तु उसका प्राविर्भाव नयी कविता के दोर का समाप्त हो जाना नहीं है, भ्रपितु 
उसके ही कतिपप सन्दर्भ-स्वरों का व्यापक स्तर पर तीछा भौर ईमानदार 
प्रस्तुतीकरण! भर है । इस बिन्दु पर साठोत्तर कविता समकालोन जीवन का 
भूगोल है। उसमें बतंमान परिवेश की निर्मम दास्‍्तविकताएं, उनसे उत्पन्न दवाब, 
तनाव के साथ सानवोय सम्बन्धों की कृत्रिमतता निरूपित हुई है। इस कविता की 
पहुचान फा कुछ-कुछ भन्दाज वूधभाथसिह के इस कथन से हो सकता है + “यह 
बहू कविता नहों है।यह केवल खून सनी चमड़ी उतार लेने को तरह है।यह केवल 
रस नहीं/जहूर है जहर” । यह यह कविता है जो भन्‍याय के खिलाफ खड़ी है; 
शासन द्वारा कही जाने थाली चिकमी बातों पर प्राक्रोशी मुद्रा में जल रही है 
भर प्रपती समूचो शब्दावली से भ्रादमी झौर उसके परिवेश की हर परत उपाड़ 
रही है । 


9 साठोत्तर कविता: 
युवा आक्रोश एवं मोहभंग की कविता 


परिवर्तत की कडी चोट जैसे जीवन को सहनी पडती है, वैसे ही कविता की 
भी । परिवर्तन एक क्रमिक प्रक्रिया है जिससे बचा नहीं जा सकता है । जो सहज भोर 
प्रनिवार्य हो उससे बचा भी कैसे जा सकता है? अचकर हम क्लत्रिमता का धरण करते 
हैं। प्राजादी भ्राई तो एक खास किस्म को मुक्ति हमे मिली | कई वर्षों का सपना 
पूरा हुआ झौर जब वह पूरा हुमा तो हमने भी कुछ सपने सँजोये | कुछ समय उन 
सपनो को सच्चाई में बदलने की प्रतीक्षा में बीता, किन्तु लगा कि हम प्ाजादी के नशे 
मे गाफिल हैं भौर उसी मे धुत्‌ पडे रहना चाहते हैं। देश विदेश, राष्ट्रीय-अन्तर्राष्ट्रीय 
स्तर पर हम मानवता का राग झअलापते रहे। अहिंसा, क्षमा भौर तटस्थता के 
हधियारों से लेस होकर प्रपती जिन्दगी को जीते रहे किन्तु सत्‌ 960 का वर्ष बीतते 
हो हमारे सपनो के फूल बिखरने लगे, उनकी एक-एक पसडो एक-एक प्रश्न बनकर 
हमारे सामने पैल गई। हम उन प्रश्नों से जूमते, उनका कोई हल निकालते कि 
तभी चीनी श्राक्रान्ताप्रो की बदूकें व तोपें धुंश्रा उगलने लगी | इसी समय हमें लगा 
कि हमारी श्राँखो में थले सपने धुमैले हो गये हैं भ्रोर उनकी पलकों पर काला, दहशत 
भरा शौर छूटपटा देने वाला घुआ तेर गया है। हम लडे । झपनी जान हथेली पर 
लेकर श्रागे बढ़े; किन्तु शक्ति के ग्रागे कामयाब न हो सके ! झरहिसा, क्षमा और 
पटल्थ नीतियो का रग पहली बार फीका लगा । यही वह बिन्दु था जब हमे, हमारी 
पड़ते भौर शक्ति का पुनमू'स्याकन करने का प्रवसर मिला | कहने का तात्पर्य यह 
है कि सन्‌ 60 के पश्चात्‌ जीवन बदला, राजनीतिक शक्ति बदली और इस बदले 
हैए समस्त परिवेश के प्रभाव से कविता भी अपने को बचा नहीं पाई। 


परिवेश भ्ौर पहचान 


साकोत्तर वर्षों मे लिखी गई कविता का बदला हुआ मिजाज गवाह है कि यह 
परिवर्तन बदलते परिवेश से जन्मी विवशता का परिशाम था। कविता में जो परि- 
ये भोोर स्थितियों उभरी वे राजनैतिक झौर सामाजिक परिवर्तेन के साथ-साथ नये 
विकसित जीवन-मूल्यो और उनसे सम्बद्ध स्थितियों का सच्चा इतिहास हैं । कविता 
का केच्य और शिल्प अपने समय से जुड़ा हुमा है । इसी से उसमे भ्रतेक ऐसी प्रवृत्तियाँ 
उभरी हैं जो मोहमग, सपाटवयानी, विद्रोह-प्राक्नोश, प्रान्तरिक सघप, निर्मम वास्‍्त- 
विकताओ की प्रतिकृति, भर्धहीनता ऊब, अद्लुलाहट, बैचेवों, श्रसतोष और झजत- 
वीयत के भावो से जुडी हुई हैं। कितनी ही त्रासद स्थितियाँ कविता की पक्तियों मे 





साठोततर वर्षों मे लिखी गई कविता के तेदर बदले हुए हैं ॥ उसके स्वरों 
में मोहभग, भस्वीकार, भाफोश, व्यग्य, यधार्थ जोदन का सोधा साक्षात्कार, 
जोवन के जटिल प्रश्नों पौर सघर्षों को भ्रभिव्यंजना, साहूसिक्ता, सरापन, तनाव, 
छूटपटाहट, परिचय, प्रविश्वास, ऊब, मूल्यहीनता भौर सपाटव्यानी पूर्वापिक्षा 
भ्रषिक है । .......- -प्रत साठोत्तर कविता बदलते परिप्रेषय की गवाह तो है, 
किस्तु उसका प्राविर्भाव नयी कबिता के दोर का समाप्त हो जाना नहीं है, भ्रषितु 
उसके ही कतिपप सन्दर्भ-स्‍्वरों का व्यापक स्तर पर तीछा शोर ईमानवार 
प्रस्तुतीकरण भर है। इस बिन्दु पर साठोत्तर कविता समकालोन जीवन का 
भूगोल है । उसमे वर्तमान परिवेश की निर्मम बास्‍्तविकताएं, उनसे उत्पन्न दबाव, 
तमाव के साथ मानवीय सम्बन्धों की झृत्रिमता निरूपित हुई है। इस कविता की 
पहचान का कुछ-कुछ प्रन्दाज दृधनापसिह के इस कथन से हो सकता है : “यह 
बहू कविता नहीं है।यह केवल खून सनी घमझे उतार सेने की तरह है।यह केयल 
रस नहों/जहर है जहर” । यह बह क्यिता है जो प्रन्याथ के खिसाफ खड़ी है; 
शासन द्वारा कही जाने वाली चिकनी यातों पर झ्ाक्रोशी मुद्रा मे जत्त रही है 
और अपनी समूची शब्दावली से श्रादमी भौर उसके परिवेश को हर परत उधाड़ 


9 साठोत्तर कविता: 
युवा आक्रोश एवं मोहभंग की कविता 


परिवर्तन की कडी चोट जैसे जीवन को सहनी पडती है, वैसे ही कविता की 
भी । परिवर्तन एक क्रमिक प्रक्रिया है जिससे बचा नहीं जा सकता है| जो सहज भोर 
प्रनिवाय हो उससे बचा भी कंसे जा सकता है? बचकर हम कृत्रिमता का घरण करते 
हैं। भ्राजादी भ्राई तो एक खास किस्म को मुक्ति हमे मिली। कई थर्षों का सपना 
पूरा हुआ भर जब वह पूरा हुमा तो हमने भी कुछ सपने सेजोये । कुछ समय उन 
सपनो को सच्चाई में बदलने की प्रतीक्षा में बीता, किन्तु लगा कि हम प्लाजादी के नशे 
म॑ गाफिल हैं झौर उसी मे घुत्‌ पड़े रहता चाहते हैं । देश विदेश, राष्ट्रीय-प्रन्तर्रप्ट्रीय 
स्तर पर हम मानवता का राग पअ्लापते रहे। अ्रहिसा, क्षमा भौर तटस्थता के 
हथियारों से लेंस होकर भ्रपती जिन्दगी को जीते रहे किन्तु सन्‌ 960 का वर्ष बीतते 
हो हमारे सपनो के फूल बिखरने लगे, उनकी एक-एक पखश्ेडी एक-एक प्रश्व बनकर 
हमारे सामने फैल गईं। हम उन प्रश्नों से जुकते, उनका कोई हल निकालते कि 
तभी चीनी श्रसक्रास्तापो की बदूक व तोपें घुआ उगलने लगी | इसी समय हमे लगा 
कि हमारी श्राँलो मे पले सपने घुमैले हो गये हैं भोर उनको पलकों वर काला, दहशत 
भरा भौर छटपटा देने वाला धुआा तैर गया है । हम लड़े । भपनी जान हथेली पर 
सेकर शझ्रागे बढ़े; किन्तु शक्ति के झ्रोये कामयाब न हो सके । भहिंसा, क्षमा प्रौर 
तटस्थ नीतियों का रग पहली बार फीका लगा । यही वह बिन्दु था जब हमे, हमारी 
पद्धति भौर शक्तित का पुनमू ल्याकव करने का झवसर मिला । कहने का तात्पर्य मह्‌ 
है कि सन्‌ 60 के पश्चात्‌ जीवन बदला, राजनीतिक शक्ति बदली भौर इस बदले 
हुए समस्त परिवेश के प्रभाव से कविता भी झ्पने को बचा नहीं पाई। 





परिवेश श्रौर पहचान 

सादोत्तर वर्षों में लिखी गई कवितर का बदला हुआ मिजाज गवाह 
परिवत्तन बदलते परिवेश से जन्मी विवशता वा परिणाम था। कविता 
वेश और स्थितियाँ उभरी ब्रे राजनैतिक और सामाजिक परिवतंन के साथ-साथ नये 
विकसित जीवन भूल्यो भौर उनसे सम्बद्ध स्थितियो का सच्चा इतिहास हैं। कवित 
का कथ्य भौर शिल्प झपने समय से जुडा हुआ है । इसी से उसम अनेक देती कविता 
उभरी हैं जो मोहमग/ सपादवयानी, विद्रोह भाकोश, प्रान्तरिक संघर्ष, सिर ' प्वृत्तियाँ 
विकताओं की प्रतिकृति, भर्ेहीतता ऊब, झकुवाहट, देचेनी, अश्तोष मे वास्त- 
बोयत के भावों से जुडी हुई हैं। कितनी ही चरासद र्पितिया कविता कब 


है है कि यह 
मे जो परि- 
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बैठकर भात्मीयता से सारे समाज की झोर दृकूपात बरती दिखाई देती हैं। ध्यान 
देने की बात यह है कि इन स्थितियों के लिए ग्रकेला चीनी भात्रामण जिम्मेदार 
नही है। पाकिस्तान के वे दो आक्रमण भी जिम्मेदार हैं जिनसे जीवन को दिशा भी 
बदली झौर देश की राजनीति भी । इन झ्ाक्ष्मणो, इनके प्रभावों, परिणामों भौर 
सम्बधित प्रश्नो-उपप्रेश्वो ने न केवल घुद्धिजीवियो को भ्पितु भ्राम झ्रादमी को भी 
प्रभावित किया | यही पर हमारे मो-हमगर की भ्रक्रिया भी घटित हुई जिसे साठोत्तरी 
कविता में देखा जा सकता है। 


मोहमग के साथ-साथ विद्रोह भौर प्राक्षोश का स्वर उभरा । जो नयी पीडी 
सामने भाई, उसने प्रस्थापित मूल्यों, स्थापित व्यवस्था भौर हवाई भादर्शो पर प्रहार 
करने प्रारभ कर दिये । एक्वारगी समूचा जनमानस बौखला उठा, व्यक्ति के मनी- 
राज्य में भाशका, प्रसतोपष, प्राक़रोश और भय व्याप्त हो गया । इन सभी स्थितियों 
के बीज भारतोय परिवेश में थे; हमारी सामाजिक, प्राधिक श्रौर राजनीतिक 
स्थितियों मे थे । राष्ट्रीय स्तर पर ही नहीं, भन्‍्तर्राष्ट्रीय स्तर पर भी हम पभनेक 
समस्याप्रो से जुक रहे थे । समसामयिक अन्तर्राष्ट्रीय चेतना से जुडे हुए कारणों में 
विज्ञान वी भयावह झौर विध्वसक शक्ति, मानवीय सत्ता का सकुचन, भ्रधिनायकवादी 
और भतिमानवीय सगठनो की प्रमुता, पू'जीवादी व्यवस्था के दुष्परिणाम, अ्रस्तित्व 
के प्रति जागरूकता भ्ौर भभिशापित स्थितियों मे जीने से उत्पन्न विक्षोम, तनाव, 
सत्रास, ऊब, प्रजनवीयत और प्राक्रोश झादि के स्वर प्रबल से प्रबलतर होते गये । 
इसका सीध! प्रभाव साठोत्तर कविता पर पडा जिसे भ्रनेक सजग कवियों ने ईमानी 
शैली में भ्रभिव्यक्त किया है । यही पर यह भी ध्यातव्य है कि उक्त सन्दर्भों की 
अभिव्यजना के दौरान कविता भकविता, अ्रतिकविता, ताजी कविता, सूर्योदयी 
कविता, मोहभग वी कविता भौर भ्रस्वीकृत कविता जैसे नामो का शोर भी बढा। 
सन्‌ 60 के बाद कविता जिस रूप में सामने भाई उसको कोई ठोस उपलब्धि 65 
तक दिखलाई नही दो । हाँ, उसके बाद उसमे काफी निखार प्राया है। जो भी हो 
एक बात सही है कि नयी कविता मे जो 'सैनरिज्म' विकसित हो गया था-विशेषकर 
भाषा के क्षेत्र मे उससे मुक्ति दिलाने का साहसिक भ्ौर उल्लेखनीय प्रयत्न साठोत्तरी 
कविता में देखा जा सकता है । मानव से सीधे साक्षात्कार से वर्ण्य-्वस्तु भे जो 
सहजता, निश्छलता और साहसिकता झाई है वह पहले भी थी किन्तु यहाँ श्राकर 
बह सर्वेत्र फैलती दिखाई देती है । भ्राज जो सकट श्रौर वैपम्य सामने है, उसका 
अहसास और भभिव्यक्ति की “टोन! (मुहावरा) भी बदली है | यह परिवर्तेत जरूरी 
था भौर ऐसी स्थितियों मे सदैव जरूरी रहेगा । 


साठोत्तर पीढी को नकारना उचित नहीं है । हाँ, मकार उस पीढी की 
कविताप्रों के लिए तो ठीक है जो कतिपय भारोपित सदर्भों और मुखौदों को साथ 
; ले धाई हैं या जिसकी कविताओं मे यौन-सद्भों को विकृतियों को ही स्थान प्राप्त है । 
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साठोत्तर वर्षों मे जो सही समझ वाले कवि उभरे हैं, उनकी कविताएं" जिन्दगी से 
सीधे माक्षात्तार की कविताएँ है । श्रधिकतर ये सभी उस मुहिम पर खडे है जहाँ 
जिन्दगी मरा हुप्रा चूहा, वासी वतन, दुकड़ो मे बँटती जाने से अनेक विसगतियों का 
पुज प्रौर भ्रात्मनिवर्सन का दाह लिए उपस्थित है। इनमे एक नई करवट लेने की 
छतपटाहट झौर कसमसाहट है । प्रश्न है कि आ्राखिर साठोत्तरी कविता की वस्नु 
इतनी भयावह झौर विसगति पूर्ण क्यो है ? में समझता हूँ कि इसके कारण हमारे 
प्रामनपास ही हैं। वे उस परिवेश मे ही व्याप्त हैं जो पिछले दो दशकों मे काफी बदल 
गया है। झ्राज भ्राजादी कायम है, पर जैसे एक दूसरे स्तर पर, चाहे तो उसे भीतरी 
कह लीजिये, हम पराधीन होते जा रहे है। प्रपनी शक्ल भूल गये हैं । नतीजा यह 
कि हम जीवित होकर भी लाश, झाजाद होकर भी पराधीन, परिचित होकर भी 
प्रपरिचित भौर मामूली होकर रह गये हैं | हम सम्य भी भसम्य भी, मानव भी, 
प्रमानव भी, शोपक भी, शोषित भी और तमाम अन्तविरोधो के बाद झादमी हैं 
प्रौर जहर हैं । शिरायें तनती हैं भौर तनकर भी टूटती या फटती नही वरन्‌ सिकुड' 
जाती हैं। कैसी लाचारी है कि न तो हम पूरी तरह प्राक्रोश कर पाते हैं, न प्रेम, 
न घृणा भौर न उपेक्षा ही । यानी कि हम हैं, पर हम मे कुछ भी ऐसा नहीं जो 
पृ हो। अधूरी जिन्दगी का यह अ्रघूरा वृत्त कितनी ही विसगतियो की बैसाखिमो 

सहारे बना हुप्रा हैं। इस तरह कोई कब तक रह सकता है ? नहीं रह सकता, 
इसलिए बिखर जाता है । फिर उठता है, कोशिश करता हूँ तो हर कोशिश उसे तग 
पौर चवकरदार गतियो में भटका देती है । 


_.... विवेशता ऊब अकुलाहट, 'तनाव 'प्रजनबीयत' अकेलापन, चाहे-प्रवचाहे सदर्भों 
में जीना, दूसरो द्वारा जिया जाना सब कुछ कैसे होता है ? क्यो होता है ? हर भादमी 
हे दूसरे का प्रौर दूसशा तीसरे का दहेज कब हो जाता है? चाहने पर भी वह 
भ्यक्ति बयो नही रह पाता; वह सबके साथ एक ही कुएँ का पानी पीकर भी विप 
'ैया उपतता है ? प्रादि कितने ही सवालो से घिरी जिन्दगी में भी भपने को प्रलग 
'दषनवाने का मोह क्यों रहता है ? ये ज्वलन्त प्रश्न हैं। यही वह घरतो है जहाँ 
» विडम्बना श्रौर झाक्रोश जन्म लेते हैं झौर यही वह मूमिका है जहाँ श्रतगिनत 
वामदियों के बीच भादमी जीने को विवश है ! इन्ही सव स्थितियों से हमारे वर्मा 
परिवेश की जमीन पटी परी है भौर इसी पर साँस लेने वाला सवेदनशील कलाकार 
पपती दविता का पद इन्ही स्थितियों के धागो से बुन रहा है। ये सभी स्थितियाँ 
प्रनिवायताएं" बनकर कवि के गले में फंसी हुई हैं । प्राज वे आदमी को उसके समस्त 
पन्तेविरोधो बे साथ, सकलप विकल्पो और निश्वय-प्रनिश्वयों बे साथ साठोत्तर कवि 
ने पहिचान लिया है। यह पहचान वाफ़ी साफ तैज भौर तल्ख है तभी तो कविता में 
एक जोरदार कशिश एक छटपटाहट: झसफ्चता, नैराश्य, स्वतभग भौर भाक्रोशो व 
प्रत्वीक्ारी मुद्रा उभरी है । वस्तुत इस प्रकार के चित्रण बी शुर्प्रात नयी कविता ने 
ही बी थो । उसने ही भादमी के सामने एक ऐसा दर्पण रख दिया जिसमें वह मपना 
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बैठकर भात्मीयता से सारे समाज वी झोर दृकूप्रत रुरती दिखाई देती हैं। ध्यान 
देने की बात यह है कि इन स्थितियो के लिए झकेला चीनी भात्रामण जिम्मेदार 
नहीं है। पाकिस्तान के वे दो प्राक्रमए भी जिम्मेदार हैं जिनसे जीवन को दिशा भी 
बदली भौर देश की राजनीति भी । इन झत्रमणो, इनके प्रभावों, परिणामों भौर 
सम्बंधित प्रश्नो-उपप्रेश्नो ने न षेवल बुद्धिजीवियो को भ्रपितु भाम प्रादमी वो भी 
प्रभावित किया । यही पर हमारे मो-हमग की प्रक्रिया भी घटित हुई जिसे साठोत्तरी 
कविता में देखा जा सकता है। 


मोहमग के साथ-साथ विद्रोह भौर झाक्रोश का स्वर उभरा ॥ जो नयी पीढ़ी 
सामने भाई, उसने प्रस्थापित मूल्यों, स्थापित व्यवस्था और हवाई भादर्शो पर प्रहार 
करने प्रारभ कर दिये ॥ एकवारगी समूचा जनमानस बोखला उठा, व्यक्ति के मनो- 
राज्य में भराशका, भ्रसतोष, झ्राक्रोश और भय व्याप्त हो गया । इन सभी स्थितियों 
के दीज भारतीय परिवेश में थे; हमारी सामाजिक, भ्राथिक भौर राजनीतिक 
स्थितियों में ये । राष्ट्रीय स्तर पर ही नही, प्रन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर भी हम भनेक 
समस्याओं से जुक रहे ये । समसामयिक प्रन्तर्राप्ट्रीय चेतना से जुडे हुए कारणों में 
विज्ञान की भयावह झौर विघ्वसक शक्ति, मानवीय सत्ता का सकुचन, प्रधिनायक्वादी 
और भरतिमानवीय सगठनो की प्रमुता, पूंजीवादी व्यवस्था के दुष्परिणाम, प्रस्तित्व 
के प्रति जागरूकता और भभिशापित स्थितियों में जीने से उत्पन्न विक्षोभ, तनाव, 
सत्रास, ऊब, अंजनेवीयत झौर झाक्रोश प्रादि के स्वर प्रवल से प्रबलतर होते गये + 
इसका सीधा प्रभाव साठोत्तर कविता पर पडा जिसे भनेक सजग कवियों मे ईमानी 
शैली में भ्रभिव्यक्त किया है | यही पर यह भी ध्यातव्य है कि उक्त सन्दर्भों की 
अभिव्यजना के दौरान कविता प्रकविता, भ्रतिकविता, तठाजी कविता, सूर्योंदयी 
कविता, मोहमभग की कविता भौर अस्वीकृत कविता ऊँसे नामो का शोर भी बढा। 
सन्‌ 60 के बाद कविता जिस रूप में सामते भाई उसकी कोई ठोस उपलब्धि 6$ 
तक दिखलाई नहीं दी । हाँ, उसके चाद उसमे काफी निजार झाया है। जो भी हो 
एक बात सही है कि नयी कविता में जो 'मैनरिज्म' विकसित हो गया था-विशेषकर 
भाषा के क्षेत्र मे उससे मुक्ति दिलाने का साहसिक झशौर उल्लेखवीय प्रयत्न साठोत्तरी 
कविता में देखा जा सकता है। मानव से सीधे साक्षात्कार से वर्ष्य-्बस्तु में जो 
सहूजता, निश्छलता झौर साहसिकता भाई है वह पहले भो थी बिन्तु यहाँ भ्रावर 
बह सर्वत्र फैसती दिखाई देती है ! आज जो सकट और वैप्म्य सामने है, उसका 
अहसास शह्लौर क्‍्भिव्यक्ति को 'टोन! (भुहावरा) भी बदली है । यह परिवर्तन जहूरी 
था भौर ऐसी स्थितियों मे सदैव जरूरो रहेगा। 


साछोत्तर पीढी को नकारना उचित नही है । हाँ, मकार उस पीढी की 
कविताओं के लिए तो ठीक है जो कतिपय प्रारोषित सदर्भों झौर मुखोद़ों को साथ 
; ले प्लाई हैं या जिसकी कविताओ मे यौन-सदर्भों की विकृतियो को ही स्थान प्राप्त है 
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साठोत्तर वर्षों मे जो सही समझ वाले कवि उभरे हैं, उनकी कविताएं जिन्दगी से 
सीधे साक्षात्कार की वविताएँ हैं । भ्रधिकतर ये सभी उस मुहिम पर खडे हैं जहाँ 
जिन्दगी मरा हुआ चूहा, वासी वर्तन, दुकडो में बेंटती जाने से अनेक विसगतियों का 
पु ज भौर झात्मनिर्वासन का दाह लिए उपस्थित है । इतमे एक नई करवट लेने की 
छटपटाहट भर कसमसाहट है । प्रश्व है कि आखिर साठोत्तरी कविता की वस्नु 
इतनी भयावह झौर विसगति पूर्ण क्यो हैं ? में सममता हूं कि इसके कारण हमारे 
प्रासन-पास ही हैं । वे उस परिवेश मे ही व्याप्त हैं जो पिठुले दो दशकों मे काफी बदल 
गया है। ्राज प्राजादी कायम है, पर जैसे एक दूसरे स्तर पर, चाहे तो उसे भीतरी 
कह लीजिये, हम पराधीन होते जा रहे हैं । श्रपती शक्ल भूल गये हैं ॥ नतीजा यह 
कि हम जीवित होकर भी लाश, झाजाद होकर भी पराधीत, परिचित होकर भी 
प्रपरिच्ित भौर भामूली होकर रह गये हैं । हम सभ्य भी भ्रसम्य भी; मानव भी, 
प्रमानव भी, शोषक भी, शोषित मी और तमाम श्रन्तविरोधो के वाद झादमी हैं 
भोौर जरूर हैं। शिरायें तनती हैं भ्रौर तनकर भी टूटती या फटती नहीं बरन्‌ू सिकुड 
जाती हैं। कंसी लाचारी है कि न तो हम पूरी तरह श्राक्रोश कर पाते हैं, न प्रेम; 

ने घृणा भौर न उपेक्षा ही । यानी कि हम हैं, पर हम मे कुछ मी ऐसा नहीं जो 
पूरा हो। भ्रधूरी जिन्दगी का यह अधूरा दृत्त कितनी ही विसगतियो की बैसाखियो 
के सहारे बना हुप्ला हैं। इस तरह कोई कब तक रह सकता हैं? नहीं रह सकता; 
इसलिए बिखर जाता है | फिर उठता है, कोशिश करता हूँ तो हर कोशिश उसे तग 
भौर चककरदार गलियो मे भटका देती है । 


हि विवशता, ऊब अक्रुलाहट, (तनाव 'प्रजनवीवत' अ्केलापन, चाहे-प्रनचाहे सदर्भो 
में जीना, दूसरो द्वारा जिया जाना सब कुछ कंसे होता है ? यो होता है ? हर ग्रादमी 
एक दूसरे का और दूसरा तीसरे का दहेज कब हो जाता है? 'चाहने पर भी वह 
व्यक्ति क्यो नहीं रह पाता; वह सबके साथ एक ही कुएं का पानी पीकर भी विप 
क्यो उगलता है ? भादि कितने ही सवालों से घिरी जिन्दगी में भी भपने को अलग 
पहचनवाने का भोह क्‍यों रहता है ? ये ज्वलन्त प्रश्न हैं। यही वह घरती है जहाँ 
विसगति, विडस्बना झौर भाक्रोश जन्म लेते हैं ग्रौर यही वह भूमिका है जहाँ श्रनगिनत 
श्रासदियों के बीच प्रादमी जीने को विवश है । इन्ही सब स्थितियो से हमारे वर्तमान 
परिवेश की जमीन पटो पर्डो है भौर इसी पर साँस लेने वाला सर्वेदरशील कलाकार 
भपनी कविता का पट इन्ही स्थितियों के घागो से बुन रहा है । ये सभी स्थितियाँ 
प्रनिवायंताएँ बनकर ववि के गले में फंसी हुई हैं । झ्ाज के भ्ादमी को उसक्ते समस्त 
अन्तविरोधो के साथ, सवल्प-विकल्पो और निश्चय-भनिश्चयों के साथ साठोत्तर कवि 
ने पहिचान लिया है। यह पहचान काफी साफ तेज और तल्ख है तभी तो कविता में 
एवं जोरदार कशिश एक छटपटाहट; प्रसफ्लता, नैराश्य, स्वत॒मग झौर आक्रोशी वे 
अस्वीकारी मुद्रा उभरी है । वस्तुत इस प्रकार के चित्रण वी शुरुप्रात नयी कविता मे 
ही की थी । उसने ही भादमी के सामने एक ऐसा दर्पण रख दिया जिसमे बह प्रपनां 
रे 
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असली चेहरा तो देख ही सका, भ्रन्दरूनी तसवीर की हल्वी-गहरी सभी रेखाएं भी 
पूरे रोए-रेशो के साथ देख सका। तलघर मे छिपे क्तिने ही विम्व ऊपर तैर गय | 
विज्ञान तो मन वी 'एक्सरे मशीन' ईजाद न कर सका, किन्तु कविता ने वह्‌ काम कर 
दिखाया स्पष्ट है कि साठोत्तरी कविता नयी कविता के ही बतिपय प्रसगो का एक 
विशेष दिशा में हुआ विकास है । आज चाहे भ्रधिकाश युवा कवि इसे नयी कविता से 
बिलकुल अलग काव्य-प्रयत्त मानने की वकालत कर रहे हो, किन्तु यह सही है कि 
साठोत्तर कविता नयी कविता के ही कतिपय तीखे सदर्भो की यथार्थ प्रभिव्यजना हूँ 
बह इसी ग्रर्थ मे नयी कविता से अलग हूँ कि इसम वस्तु (०४९४४ के प्रति एक साफ 
झौर तीखी नजर दिखलाई देती है। फिर ऐसा मान लेने से साठोत्तरी कविता वी 
उपलब्धियों और नयी चिन्तना--भभिव्यजना को कोई झ्राघात भी नही पहुंचता है । 


यह सच है कि सन्‌ 65 के बाद की कविता के तेवर बदले हुए हैं। उसके 
स्वरो मे मोहमग अस्वीकार, आक्रोश, व्यग्य, यथार्थ जीवन का सीधा साक्षात्कार, 
जीवन के जटिल प्रसगो,सधर्षों की प्मभिव्यजना, साहसिक्ता, खरापन, तनाव, छट- 
पटाहट, झपरिचय, भ्रविश्वास, ऊब, मूल्यहीवता और बेलौस सपाटवयानी प्रवपिक्षा 
अ्रधिक है । 'पूवरपिक्षा अधिक' वाक्यांश को लिसने के पीछे यही घारणा है कि ये 
सब स्वर नयी कविता में थे। श्रत साठोत्तर कविता बदलते परिप्रेक्ष्य की कबिता 
तो है, किन्तु उसका आविर्भाव नयी कविता के दौर का समाप्त हो जाता नहीं है, 
अपितु उसके ही कतिपय सदर्भ स्व॒रो का व्यापक स्तर पर ईमानदार प्रस्तुतीकरण 
भर है । इसमे मानव-स्थिति की समक और पहचान कापी गहरी होती गई है | 


प्रवृत्ति विश्लेषण 


साझोत्तरी कविता समकालीन जीवन का भूगोल है। उसभ वर्तमान परिवेश 
की निर्मम वास्तविकताएं, उनसे उत्पन्न दबाव, तनाव के साथ मानवीय-सम्बधों की 
कृत्रिमता निरूपित हुई है । इसी से यह कविता अपने पारपरिक रूप स्वरूप और प्र 
से च्युत हा गई है। इस कविता वी पहचान का कुछ-कुछ अन्दाज दूधनाथर्सिह के 
इस कथन से हो सकता है “यह वह कविता नही है / यह बेवल खून सनी चमडी 
उतार लेने की तरह है / यह केवल रस नही / जहर है जहर ”/ जाहिर है कि साठो- 
त्ञरी करिता रिफेश गास्तदिकदामों की कूर व्यक्त है , गशहह परिवेश मे जशनी 
चीख है । लगता कि पारपरिक अथ्थ में कविता स्थगित हो गयी है भौर एक नथी 
कविता-धारणा का स्वर साकोत्तरी कविता मे सुना जा सकता है। यह वह कविता 
है जो अन्याय के खिलाफ खडी है, शासन द्वारा कही जाने वाली चिकनी बातो पर 
आज्रोशी स्वर मे जल रही हे और अपनी समूची शब्दावली से श्रादमी और उसके 
परिवेश की हर परत को उधाड रही है । ऐसी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियों को इस 
प्रकार विश्लेषित किया जा सकता है : 


वा आक्रोश एवं मोहमंग की कविता 29 
। रोमानी सस्कारो से मुक्ति » 


गन साठ के बाद वी कविता में जो पहली प्रवृत्ति उभरी है, वह रोमानी या 
धायावादी प्रभिरुचि या सस्कारो से मुवित है । नयी कविता मवीन तो थी, यथार्थ 
पो थी श्रौर परिवेश से प्रतिबद्ध तो थी, किन्तु एक सीमा तक छायावादी सौन्दर्य से 
भी सिक्‍त थी । उसमे एक सीमा तक छायावादी रोमान बराबर जिन्दा रहा है । 
हैं माना कि नयी कविता इसके खिलाफ भडा लेकर भाई थी, किन्तु भण्डा लाता, 
खित्राफ्त की बात करना एक बात है भौर सचमुच ऐसा कर पाना बिल्कुल दूसरी बात 
है। यही वजह हैं कि नये वि बावजूद मौलिक चिन्तना झौर शिल्प के मये श्रायामो के 
मबेदन के छायावादी नुस्से से पूरी तरह मुक्त नही हा सबे । गरिरिजाबुमार माथुर 
धूप के धान' में हो नही “भीतरी नदी की यात्रा” म भी छायावादी गध को दूरसे ही 
पहचाना जा सकता है । 'प््ञेय' के “महावृक्ष के नीचे” मे भी चार-छह कविताएँ ऐसी 
जहर हैं जो छायावादी कविताप्नों की पक्िति म बिठाई जा सकतो है ! 7वुवरनारायण 
ह 'पिकाशत इससे बचे हैं, परन्तु जब 'ब्यास नहायी रात' का विम्ब प्रस्तुत करते हैं 
होकर 'ैप छायावादी लगता है। जगदीश गुप्त का 'हिमबिद्ध/ तो छायावादी 
की प्रयोगशाला मे ही बैठकर तैयार किया गया है। वही भ्रासक्ति, वही 
2 वही सौन्दर्य का लरजता सागर “हिमबिद्ध! मे है जो कमोर्वेश रूप में प्रसाद 
लहर, पत के पल्‍लव झौर निराला की कुछ कविताप्रो मे मिलता है । धर्मंवीर 
२७५७ 'सातगीत वर्ष” भी छायावादी रगो के छीटे लिए हुए है। 'कनुप्रिया' का 
सजेक सब... वादी तन्‍्तुपो से बना हुमा है। यही स्थिति 'एक खूनी नाव' के 
शित्प को की है जिन्होंने अपनी भ्रनेक कविताओं में छायावाद के उत्कर्षवाल के 
वादी साँचा भपनाया है | उनकी 'भोर' और रात! कविताप्रो का मानवीकरण तो छाया- 
५ चा लेकर ही तैयार किया गया है 
है | 


प्रभी जप यह है कि ऐसा क्यो हुआ कि कतिपय नये कवियों के यहाँ रोमान 
पे सौदद ' जीवित गे भौर साठोत्तर कवियों ने उस खिड़की को ही बद कर दिया जहाँ 
नये कि कै वे विम्ब दिखाई देत॑ हैं जो छायावाद से मेल खाते हैं । मैं घ0028:8 ह्‌ 
श्रौर वैयों के जीवन मूल्यों मे कही न कही यह भाव जरूर है कि सौन्दर्य का जादू 
डे ि का मरहम जीवन के समूचे घावो को भर सकता है । मेरी भी यही घारणा 
है के जीवन कितना ही जटिल भर परिवेश कितना ही दहशत भरा क्यो न हो जाये 
34 प्रनिवायंदा और सौन्दर्य बी झोर झाकपित होने को मूल वृत्ति कभी भी 
हे ही सकती है। हमारा मन यदि जीवन की विसगतियों से थका अ्रनुभव करता 

व इने लगते हैं तो उस स्थिति के प्रति प्राधोश जितना झहम है, उतना ही जरूरी 
त्तड दें लहरिल सागर, भ्राकाश की छाती पर बिखरा इन्द्र धनुष भौर वह लहर जो 
राय को छू कर वापस लौट जाती है। फिर जीवन की भयावहताझो की प्रहमियत 

भान की व्यजना से कम थोडे ही हो जाती है। साठोत्तर वर्षों का ससार ऐसा 


220 भाधुतिव बविता : प्रह्नति भौर परिवेश 


जरूर रहा है कि प्यार वी गुनगुनाहट के ऊपर गुस्से वी मुवमुनाहट तेज भौर साफ सुनाई 
दी पे विस्चु रोमानी भावों को दपयाया वहा भी नहीं जा गका है। यह बात प्रतग 
है वि उसे कहा इस ढंग से गया है जैसे उससे मुक्त प्राप्त करती गई हो । परिणाम 
स्वरूप पुरानी मगिमा के रोमानी मिजाज वो छोड़कर बदि ने यहा * 'विक्षत स्तमों भौर 
आरेशित भित्तियो वाली इमारतें / सटबती रहती हैं जहां / मशीनों से मये जा रहे 
दसदल में / मैं उस शहर से गुजरता हो” / [बजरग विश्वोई] जो प्रेम कभी कविता 
गा रायस्‍्थ था वहीं प्राज के सामने प्रश्न बन यया है जयोद़ि भूख से छटपटाती प्रम्त- 
डियो को प्यार की भ्रपेक्षा रोटी पहले चाहिए / भत कयि राजीव सक्सेना 'प्रेम” किस 
विडिया वा नाम है जैँऐे प्रश्न उछालते हैं प्रौर वभलेश प्रेम दे घेरे क्रो तौोड़बर 
रोजमर्रा वी भीड में घुस कर यह रहते हैं - 

"दागार में धाम छ दटाँक की हो दास मिली, प्याज भो 

चाँदी की तरह तेज, डेढ़ रपये कघहरी मे 

सूप शये बहँ से साते सरदूज, सुना ऊथ गाँव से 

कोई एमी हो गई है।” 
इस मविता में जो मुक्ति की भाँग जारी है, उसे ममता प्रग्नवाल बी इन पक्तियों में 
भी देखा जा सकता है : “प्यार शब्द पिसते-घिराते/चपटा हो गया है/भव हमारी समझ 
में सहवास भाता है ।”” वस्तुत साठोत्तरी कविता में रोमानी सस्कारों से मुक्ति वा 
प्रयत्न तिया गया है। जो कवि इस प्रयत्न में रहे हैं, उनमें दूधनाथसिह, श्रीकात 
यर्मा, लीसाधर णगूरी, घूमित, कैलाश वाजप्रेयी, श्रीराम वर्मा मौर वलदेव बशी भादि 
के शाम अ्रमुस हैं । ये वे कवि हैं जो रोमानी सस्वारों से मुक्ति प्राते में काफ़ी हृंद 
तक सफ्ल हुए हैं। 'बसत” शीपंक बविता की ये यक्तियाँ देखिए ३ "बसत प्रायया 
इस बीरान जगल मे/जहाँ वनस्पतियों को सिर उठाने के जुर्म मे/पूरा जगल झाग को 
सौंप दिया गया था/बसत पायेगा दये पाँव/हमारे सुम्हारे बीच प्ाँखों से होता हुप्ा/ 
होठों के बीच सवाद कायम करेगा/उदास, उदास मौसम मे/बिजली की तरह हंसी 
दँव बर/बसत सिखलायेगा हमे/भधिकार से जीना 7 इतना ही वयो जब कवि को 
ऋतुप्रों मे सौन्दर्य नही दिखाई देता भौर खगता है कि उनसे भी बदलाव का प्रसर 
प्रा गया है तो उसका मानस यह प्नुभव करते सगता है. “हम जानते हैं ऋतुएं 
बहुत गरीब है /हमारे लिए/हम जानते हैं नरक के दरवाजे तक जाकर / हमारी 
यातनाएँ एक बार तो लौटेंगी ही ”/[प्रदणकुमार बध्योपाध्याय] । 


2. मोह-भंग 
समवालौन कविता समाज की मृत मान्यताओो, दूटती हुई परपराओं भौर 
मोह-मंग दी कविता है । उसमे घ्राज की चिकृत जिन्दगी भौर सम्बधो की सीच 
अभिव्यक्त हुई है। मोह-मग की जो प्रवृत्ति इस कविता में मिलती है उसे समकालीन 
परिवेश गी तल्खी से उत्पन्न अतित्रिया माना जा सकता है। प्राजादी के बाद ठोस 
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जरूर रहा है कि प्यार वी गुनगुनाहट के ऊपर गुस्से वी मुनमुनाहट तेज भौर साफ सुनाई 
दी है, विन्तु रोमानी भावों को दफ्नाया वहाँ भी नहीं जा सवा है। यह बात ध्लग 
है कि उसे कहा इस ढंग से गया है जैसे उसमे मुकित प्राप्त बरली गई हो । परिशाम 
स्वरूप पुरानी मगिमा के रोमानी मिजाज वो छोडकर बवि ने बहा * “विक्षत स्तर्मों भौर 
भ्रारेखित भित्तियो वाली इमारतें / लटबती रहती हैं जहाँ / मशीनों रे मये जा रहे 
दलदन में | मैं उस शहर से गुजरता हूँ” / [बजरग विश्नोई] जो प्रेम वभी बबिता 
वा सर्वेस्व था वही झाज ये सामने प्रश्त बन गया हैँ क्योंबि भूख से छटपटाती प्रन्त- 
डियो को ध्यार की प्रपेक्षा रोटी पहले चाहिए । अत कवि राजीव सक्सेना 'प्रेम' विस 
चिडिया था नाम हैं जैसे प्रश्न उछालते हैं प्रौर वमलेश प्रेम वे पेरे थो तोड़कर 
रोजमर्रा वी भीड मे घुस कर यह महते हैं: 

"बाजार में भ्राज छ छटाँक की हो दास मिली, प्याज भी 

चाँदी को तरह तेज, डेढ़ दपये कचहरो में 

छग गये कहाँ से लाते तरबूज, सुना ऊँच गाँव मे 

कोई गमी हो गई है।” 
इस कविता में जो मुक्ति की माँग जारी है, उसे ममता भ्रग्रवाल की इन पक्तियो में 
भी देखा जा सकता है « “प्यार शब्द घिमते घिसते/चपटा हो गया है/प्रव हमारी समझ 
में सहवास भ्राता है ।” वस्तुत साठोत्तरी कविता मे रोमानी सस्कारो से मुक्ति का 
प्रयत्त किया गया है। जो कवि इस भ्रयत्व मे रहे हैं, उनमे दूधनायसिह, श्रीकात 
वर्मा, लीलाधर जगूडी, धूमिल, कैलाश वाजपेयी, श्रीराम वर्मा भौर बलदेव वशी धादि 
के नाम प्रमुख हैं । ये वे कवि हैं जो रोमानी सस्कारो से मुक्ति पाने में काफी हृद 
तक सफल हुए हैं। 'बसत” शीपंक कविता की ये पक्तियां देखिए : “बसत भायगा 
इस वीरान जगल मे/जहाँ वनस्पतियों को सिर उठाने के जुर्म मे/पूरा जगल झ्ाग को 
सौंप दिया गया था/वबसत प्रायेगा दबे पाँव/हमारे तुम्हारे बीच आँखों से होता हुम्रा/ 
होठो के बीच सवाद कायम करेगा/उदास, उदास मौसम मे/बिजली वी तरह हँसी 
फैंक कर/बसत सिखलायेगा हमे/मधिवार से जीना ४” इतना ही वयो जब कवि को 
ऋतुओ में सोन्दर्य नही दिखाई देता भौर लगता है कि उतम भी बदलाव का प्रसर 
आ गया है तो उसका मानस यह भनुभव करने लगता है * “हम जानते हैं ऋतुए 
बहुत गरीब हैं /हमारे लिए/हम जानते हैं नरक के दरवाजे तक जाकर / हमारी 
याटताएं' एक बार तो लोटेंगी ही”/[प्रदणकुमार बध्योपाष्याय ] । 


2. भोह-भंग 
समकालीन कविता समाज वी मृत मान्यतामो, द्वदती हुई परपरा्ो भ्ौर 
मोह भग की कविता है । उसमे झ्राज की विकृत जिन्दगी भौर सम्बधों की खीच 


भ्रभिव्यक्त हुई है । मोह भग को जो प्रवृत्ति इस कविता में मिलती है उसे समकालीन 


परिवेश वी तल्खी से उत्पन्न प्रतिक्रिया माना जा सकता है। आजादी के बाद ठोस 
$ 
् 
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उपलब्धि के नाम पर केवल 'झाजादी' शब्द ही मिला है जिसे तौन घके हुए रमो 
से जाना जा सकता है। चीन का आक्रमण , कच्छ न्‍्यायाधिकरण का दुर्भावनापूर्ण 
निर्णय, ताशकद घोषणा, काग्रेस सरकार की निष्कियता, जडता, राजनीतिक श्रव्यव- 
स्था, भ्रष्टाचार, नेताओ्रो द्वास प्रदत्त भूठे प्राश्वासत, निरतर बढती हुई कमर तोड़ 
महंगाई, श्रकाल, बेरोगारी, भुखमरी, जातिवाद और अ्रप्ट प्रशासन झादि ऐसे श्रनेक' 
तत्व थे जिनसे मोह-मग को स्थिति पँ दा हुई । यह मोह-भग साठोत्तरी कविता की 
प्रमुस्त प्रवृत्ति है | भ्राजादी के बाद हर बार लालकिले की दीवार से तिर॒गा तो फहराया 
जाता रहा, किन्तु देश के निर्माण का; उसे श्रात्मनिर्मर बनाने का स्वप्म श्रघर मे 
भूलता रहा । समृद्धि के स्थान पर विपन्नता: भूख व नगापत बढ़ता गया प्लरौर मानव 
मोह-मग की स्थिति से गुजरने लगा। घूमिल की निम्ताकित पकितयाँ इसी मोह-मग को 
सूचित करती हैं : 

“मैंने इन्तजार किया 

भ्रव कोई बच्चा भूखा रहकर 

स्कूल नहीं जायेगा 

अब कोई छत 

बारिश से नहीं टपकेगो 


शर् टरर ८ 4५ 


भ्रब कोई किसी की रोटी नहीं छोनेगा 
कोई किसो को नंगा नहों करेगा 
में इन्तजार करता रहा । 
मगर एक दिन में स्तम्घ रह गया 
मेरा स्तारा धीरज युद्ध की श्राग से 
पिधलतो हुई व में यह गया ।” द 
इसी मोह-मंग की स्थिति की सटीक प्रभिव्यना 
पश्लियों मे देखिये : सलापर जयूझे की इन 
“हुचना विभाग के हुए फ़ोह्टर एश 
छुशहासी है। चार्रों श्लोर 
श्गालो के पास झाटा नहों गासी है । 
भर जिशमें कोई महों 
खाना चाहता 
झाजादी एक भूठो चालो है।" 


222 आधुनिक बविता प्रवृति झौर परिवेश 


रघुवीरसहाय एक ऐसे कवि हैं जो परिवेश वे प्रति सर्वाधित्र प्रतिबद्ध रहे 
हैं । उनवा परिवेश प्रधिकतर राजनैतिक सदर्भों से निर्मित हुमा है। थे जानते हैं कि 
वॉँप्रेसन्प्रशासन से ग्राशा लगाना व्यय है क्योरि भव तक वे सभी सजीले श्वप्त मिट्टी 
में मिल गये हैं. भौर नेता खोग निरस्तर नारेबाजी से जनता को मुगावते में डालते 
रहते हैं । उन्होंने मोह-मग वी इसी स्थिति में जिखा है 
“बोस साल 

घोखा दिया गया 

यहीं फिर घुके कहा जायेगा विश्वाप्त करने को 

पूछेगा ससद मे भोलाभाला स्त्री 

मामला बताझों हम कार्रवाई करेंगे हा 

हाय-हाय करता हुन्ना हाँ-हां करता हुप्मा हैं-हैं करता हुप्रा दल का दस 

पाप छिपा रखने के लिये एक जुट होगा 

जितना बडा दल होगा उतना हो खायेगा देश को ।/” 


सन्‌ साठ के बाद के वर्षों मं त्रासद स्थितियाँ उभरती गई” । देश के नेता व 
प्रशासक् लापरवाही से नींद म ऊँघते रहे । कुर्सी की लडाई-उखाड़ पछाड़, चलती 
रही । शोपक श्रपने पट का झ्ायतन बढाते रहे, बडे-बडे पूजीपतियो के बुर्ते के घेर 
बोरी बन गये और मदाथ झौर सत्ता लोलुप झपनी गति से चलते रहे । सवेदनशील 
कवि और वुद्धिजीवियो ने उक्त स्थितियों को बखूबी देखा भ्रौर राजकमल का कवि 
मोह भंग वी मुद्रा मे वह उठा है 

“शझ्रादमी को तोडतो नहीं है लोकताशथ्रिक पद्धतियाँ केवल पेट के बल 
उस्ते भुका देती हैं धोरे-घीरे प्रपाहिज 
धीरे-धीरे नपु सक थना लेने के लिये उसे शिष्ट राजभक्त देशप्रेमी 
नागरिक बना लेती हैं 
झादमी को इस लोकतश्रो सरकार से झलग हो जाना चाहिए ।” 

मोह-मग की स्थिति को धूमिल, लीलाधर जग्रुडी और बलदेव वशी ने न 
कैवल कविंतामो मे कहा है वरन्‌ उसे एक साफ जुबान में इस रूप मे कहा कि पाठक 
िलमिला उठता है। व्यवस्था, व्यवस्था मे जीने वाला श्रादमी भौर वह मजदूर जो 
रोटी पैदा करता है, तीनो घूमिल की निगाह मे है किन्तु कवि का मोह-मंग तब साफ 
हाता है जब वह कहता है “एक भ्रादमी रोटी बेलता है एक ग्रादमी रोटी खाता है/एक 
तीसरा आदमी भी है/जो न रोटी बेलता है, न रोटी खाता है/वह सिर्ष रोटी से खेलता है/ 
मैं पूछता हू यह तीसरा आदमी कौन है ? मेरे देश वी ससद मौन है” / मसल मे 
पझ्राजादी मिलने के इनने साल वाद भी जब देश की ससद भूख, बीमारी झौर वेरोज- 
गारी का इलाज न कर सकी तो प्रादमी के रूप म मिलने वाला सुनहरा स्वप्न टूक- 
टुक ही गया । यह स्थिति जहाँ आम झादमी वो तोडती रही है, वही सवेदनशील 


रच 


। 
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कवियों की श्रात्मा को खरोचती हुई उनसे कविता की भाषा में कहलाती रही है : 
“संसद में काफो देर तक/नग्न सार्वजनिक समस्याभ्रों पर/वहस चलती रही/ 
प्रश्न उभर दौवालों से चिपकते गये/ इन सवालो से सब परिचित थे/ 
किन्तु भ्रजाने बने सोते रहे /........शाम होते-होते ससद भवन / खाली 
उदास झोर बेजान हो गया?.. .... समस्याएं मैदान में लोटतो रहों/भौर 
अभ्यस्त फाइलें / उन्हें गोद से पुचकारतों / ध्वनि शून्य हो चुकी थो” । 
[मत्स्येन्द्र शुक्ल ] 


जीवन से सीधा साक्षात्कार 


सागेत्तरी कविता परिवेश के प्रति प्रतिबद्ध है। उसमे जीवन की यथार्थ 
स्थितियों से सीधा साक्षात्कार चित्रित हुआ है। पिछले दशक की कविता संघर्ष 
बेन्द्रित है। उसमे जीवन का सही, तिर्मम और सीघा साक्षात्तार करके उपलब्ध प्नु- 
भूतियों का श्रनुभवाकन हुआ है । इसमे उत्तेजना, खीभः प्रसतोष निराशा झोर कड॒वाहट 
है। नयो कविता ने पारपरिक झ्ाद्शों, मूल्यों भौर स्थापित मान्यताप्रो का विरोध 
भर किया, किन्तु भ्राज का कवि सप्ताज की विकृृतियों भे खुद हिस्सा ले रहा है । 
भोज का कवि जब मनृष्य को दोहरी जिन्दगी जीते देखता है तो वह साक्षात्वृत परि- 
वेश के प्रति अपनी प्रतिबद्धता सूचित-करता है । यह प्रतिबद्धता झौर कुछ नही कवि 
की सचेत दृष्टि द्वारा परिवेश का सही ग्रहण ही है श्लौर यही समकालीन सदर्भों श्रौर 
स्थितियों से सीधा साक्षात्कार है | वेदारनाथ सिंह, मलयज, धूमिल, प्रयाग शुक्ल शौर 
राजक्ल चांघरी की कविताएँ इसी सीधे साक्षात्कार की वे कविताएं हैं जो भमि- 
व्यक्ति के सारे खतरे उठाकर लिखी गई हैं । “धूमिल' को कविता की रचना के दौरात 
प्रपने भ्रास-पास के घेराव का पूरा ज्ञान रहा है जिसमे मनुष्य की भीषणता भौर 
यात्रिक्ता भी शामिल है। 'मोचीराम', “उस भौरत की वगल मे लेटकर' 'पटक्‍्था' 
“जनतत्न के सूर्योदय मे”, 'गाँव” झौर 'प्रौढ शिक्षा' कविताप्मो मे जीवन से सीधा साक्षा- 
त्कार देखने को मिलता है । "दल सुनना मुझे! की कविताग्रों मे वो यह साक्षात्तार 
जैसे भोतर से फूटकर कविता के पृष्ठों पर फल गया है। जब वें बहते हैं विः "वह 
चाहे जो है जहाँ बही है, भाजवल कोई धादमी जूते की माप के बाहर नहीं है" तो 
लगता है कि वे समूचे परिवेश के दवाव-तनाव को सहते हुए मानव की त्रासद स्थि- 
मियो में सुद घुल गये हैं । "उस भौरत वी बगव में लेटकर' कविता में यह साक्षा- 
स्कार तीसापन लेकर प्रायः है । पटकथा! का परिदृश्य भी ऐसा ही है जिसमे समचा 
राजनैतिक परिवेश झा गया है । ससद, सविधान, प्रजातव भौर जनता सभी वा खुला 
कच्चा चिट्ठा बबिता में देखा जा सकता है + 
अपने यहाँ ससद, तेलो को वह थानो है, 
जिसमें धाथा तेल है भोर ध्रापा पानी है 
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पक्रविषों कौ शब्दावली में लिखे गये शाति के सयुक्त वक्तव्य 
हाइड्रोजन बम परीक्षण मे पंख फड़फडाते हुए 
बचूतरों की मौत मर जाते हैं. है 


और दाकी शहरों मे राजनीतिक वेश्यापों ने पोला मटमला अंधेरा। 
फंला रखा है। डः 


अपनी देह को उजागर करने के लिये ३०8. पड 
सयी दिल्‍ली से श्ौर ढाका करांची में श्रम कोई फर्क नहीं है |” 


मूल्यों भौर भ्रादर्शों की व्यर्थतता और भ्रप्रासगिता को प्रमाणित बरता हुप्ना 
रागकभत का कवि अस्‍्वीकार के स्वर मे यह भी कह द्वेता है . “पराजय के त्तीस 
वर्षों मु एकत्र की गई घम्मे, सेक्स इततिहास/ समाज परिकल्पना ज्योतिष वी किताबें 
डाक टिकट सिक्के सोवेनियर/ मैं बड़े डाक घर के बहुत बड़े लैटरबॉक्स में डाल 
आया| निश्चय ही राजक्मल का यह श्रस्वीकार पैशन के तौर पर कया गया 
अस्वीकार मात्र नहीं है । इसमे कवि मानवीय श्रस्मिता के ठीक सामने खड़ा है। 
प्रस्वोकार में वक्तब्यवाजी; फिकरेबाजी और फैशन का रग कैलाश बाजपेयी में भी 
कट्ी-क्ही मिलता है ।_ जहाँ यह है वहीं कविता वी प्रामाणिकता वी खतरा पैदा हो 
गया है। 'स्नागुधात', भ्रागामी भूत वाणी और 'देश-एक शोक गीत” कविताग्रो मे इसी 
भ्रप्रामाणिकता के खतरे को देखा जा सकता है । दूधनाथसह के यहाँ यही भ्रस्वीकार 
सवेदना के सूक्ष्म धरातल पर है झौर वह वरण जी स्वतत्रता से असिक्त होकर श्राया 
है क्योकि “मारतीय प्रजातत्र उन्हे एक ढकोसला दिलाई देता है ग्लौर वे “प्रधियारे 
के शून्य मे बहे फलाये, मौत वे' भयातक वाले मेहरावी जबडे से गुजर रहा है।! 
प्रस्वीकार की यह मुद्रा मानवीय मुक्ति श्रौर मानवीय नियति से सवेदनात्मक स्तर पर 
प्रभिव्यजना के क्षणो मे जुड गई है । श्याम परमार” में जो भ्रस्वीकार बोध है वह 


भी वैचारिकता लिये हुए हैं । भस्वीकार के इस बौद्धिक धरातल ,की इन पक्तियों मं 
देखा जा सकता है । 


“गोल चेहरे बाले सत्य को कविता थी भट्दी से भौंककर : “:४।) 
मुझे सालूम हुमा जा रहा हे कि भाज का सच लोहा नहीं है ।"7 
सौमित्र मोहन! की लुक्मान गली” कविता का भ्रस्वीकार भी जीवन की 
विसयतियों से जुड़बर निरन्तर एक रचाव की मुद्रा में प्रतिफ्लित हुआ हैँ। कहमे 
का तात्पयें यह है कि झस्वीकार हथियार तो हैं, किन्तु उसका' प्रयाग बौद्धिक एव 
रखनात्मक्ता के साथ होना चाहिए न कि जुमलेबाजी की शंली का खोल भ्रोदकर 
निरयेकता के धरातल पर | कारण, भ्रस्वीवार जद बैचारिक्ता और रचनात्मकता 


स जुडा होगा तभी वह मानव जीवन भोर उसकी निय्रति बे! समस्त सटओं का 
कलात्मक रूपान्तरण बन सकता हूँ। 7 
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त॑ उनका व्यग्य प्रभावी और तिलमिला देने बाला हो गया है । एक बबवि वी 
म्नाकित पक्तियाँ तो देखिये जिनम वहा गया है कि भ्रष्टाचार का विरोध मे करना 
पर चुपचाप उस सहते जाना भी एक तरीके का भ्रष्टाचार ही है। यदि व्यग्यमयी 
गख्ती मे नाग! को भ्रष्टाचार वा प्रतीवार्थ देवर कहता है 

* ग्राज हम सब नाग्देश के भ्रधिवासी 

हमारे चारों शोर नाग ही नाग हैं. 

कुछ काले हैं, कुछ कबरे कुछ भजगर 

हम उन्हें दूध देवर पाल रहे हैं” 
प्रभावी व्यग्य की दृष्टि से श्रीकान्त वर्मा वी बविताप्रों को भी नहीं मुताया 
जा सकता है। दिनारभ श्रौर 'मायादपंण' की भ्रधिकाश छोटी बडी कविताप्रा म 
व्यग्य का भाव पर्याप्त गहरा है। कवि जब कहता हैँ कि “न मरी बविताएँ हैं, न 
मरे पाठक हैं यहाँ तक कि मेरी सिगरेटें भी नही हैं” तो सिगरेट के प्रयोग स उभरा 
व्यग्य भौर भी गहरा हो जाता है। यही बव्यग्य जब कवि वो प्रात्मसाक्षात्वार वी 
सीढी पर लाता है तो वह झपने को टटोलते हुए दावे के साथ बहता हूँ कि “मैं एक 
साथ ही मुर्दा भी हू' श्रौर ऊदविलाव भी / मैं एक बासी दुनियाँ की मिट्टी भ दवा 
हुआ अपन को खोज रहा हूँ ”( व्यग्य की मुद्रा मे ही श्रीकात का कवि जो लिख 
गया हैं उसम समकालीन परिवेश में उभरते मान मूल्यों पर व्यग्य है 

* कुछ लोग सूर्तियाँ सना कर फिर 

बेचेंगे क्रान्ति की (ग्रथवा पड़यन्न की ) 

कुछ भर सोग सारा समय 

कससे खायेंगे लोकतत्र की 7 

भ८ 2 है 44 


/एक भ्रादमी दूसरे का शोर दूसरा तोसरे का / दहेज है / 

जिसको वासी में झ्ाज तेज हैं / इस साल बाद 

वह इस तरह लोट भ्राता हैँ / जंसे किसो वेश्या के कोठे से / 

अपने को बुझा कर // 

वही कही तो व्यग्य को रचनात्मक्ता भी प्रदान की गई है। श्रीराम बी 

बविताए इसका प्रमाण'हैं। उन्होने सामार्ये और प्रचलित इब्दों का सहारा लकर 
ही भ्राज के निर्तर सवेदनाशून्य भर असाधारण रूप से व्यावशारिव व्यक्ति वो 
व्यग्य का निशाना बनाया है-। वर्तमान परिवेश में जीते प्रादमी को स्वेदनहीमता 
पर व्यग्य करते हुए उन्होंने तिखा है. “मेरे पास दिल था लोग कहते थे तुम प्रभी 
बच्चे हो / मैंने दिल को मजबूत किया लोग कहने लगे तुम बिल्कुल कच्चे हो / 
मैने दित की जगह एक जूता टाँय दिया लोग चिल्ला उठे / भ्ररे तुम कितने सच्चे 
हो” / दिल (सवेदनशीलता) नासमकी का खिताब देता है शोर जुता सवेदनाहीनता 
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को प्रतीकषित करता हुप्रा झाज वे प्रादमी को स्थिति पर व्यम्य करता है । 'दिला 
और 'जूता' जैसे शब्दों में जो व्यग्याथ है, वह साठोत्तर बविता बी भाषा वी शजित है । 


7. संघर॑शीतता 


साझोत्तरी कविता में जो परिवेश उभरा हैं वह पर्याप्त भयावह झौर तनाव 
पूर्ण हैं। परिवेश व्यापी यह तनाव झौर भयावहता व्यनितन्थ्यवित वे सम्बधों को 
कृत्रिमता भौर परिवर्दित मान मुल्यो बे कारण झौर दहशत भरी हो गई है। युवा 
कवि इन स्थितिगत भयावहताप्रों से भागना नहीं चाहता है, भपितु, संघर्ष-प्रात्म- 
सघपे की भूमि पर खड़ा होकर भन्तिम क्षण तक भ्रपना प्रस्तित्व बनाये रखना चाहता 
है। प्रस्तित्वादी दर्शन से प्रभावित होवर साठोत्तरी कविता था रचनाकार प्रपने 
भ्रस्तित्व के लिये सधपरत हैँ। इसी सघपंशीलता वे कारण प्राज वा कवि एक बड़ी 
श्रद्टान को वार-वार गिरि शिखर पर ठेलवर पहुंचते रहने वाले यूनानी कथानायव 
सिसिफ्स को सत्रणा झौर निरल्तर संघर्ष का प्रतीव मानता है। मुक्तिबोध की 
“भधरे मे! राजक्मल की “मुबितप्रसंग', रघुवोर सहाय की 'घात्महत्या' के विद्द्ध/ 
श्रीवास्त वर्मा की 'समाधि लेख', दूधनाय सिंह की “'सुरग से लौटते हुए झौर विश्व- 
नाथ तिवारी वी “प्राखिरी लडाई' प्रौर 'जिजीविपा' कविताप्रो मे भ्रस्तित्व वे प्रमाणी 
करण के लिये सधर्प प्लौर भ्रात्मसधप बी प्रभावी मुद्रा को देखा जा सकता है । 
सामानिक परिवर्तन के' लिये सधर्परत श्यामविमत्र थी ये पक्तियाँ देखिये जिनमे 
संघ का स्वर साफ श्रौर तेज है 


“बाँस के भुकने को में क्षमा नहीं कर सकता 
सुभमें नहों उगेगा बॉस 

कंकड से फोड़ गा दूर पडे रस के! गिलास 

काँटे से बेध्‌गा फलों को त्वचा “ 

कीचड या तारकोल को मुदिदयों में फंकू गा 
नये शरीर की ग्रपराधों तोदों व गालों पर” | 


यह संघर्ष श्रक्ररण नहीं है। इसम श्राक्रोश व विद्रोह का सुहावरा भी प्रा मिला 
है । वस्तुत* यह सघर्षशीलता युवी कवियों को हर स्थिति में जीने थी शक्ित 
देती है तभी तो विश्वनाथ प्रसाद तिवारी लिख भये हैं “मैं जीना चाहता हु/इस 
भयानक भघेरे में भी जीना चाहता हूँ श्राखिरी यातना तक / चलना तो है ही जब 
ठकः हमारे सामने रास्ता है/ या पैर सही सलामत हैं/ न राउ़्ते वा विकल्‍प है। न चलने 
का! जीने को यह सा्थकता कवि और कविता दोनो को सर्प के चौराहे पर लाकर! 


छोड देती है प्रौर साढोत्तरी कविता बप नया चेहरा इन्ही मे चमकता-दमकता दिखाई 
देता है। 
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8, राजनीतिक संदम्मों से साक्षात्कार 


साठोत्तरी कविता वी एक प्रवृत्ति राजनैतिक सदर्भों के साक्षात्तार की है । 
इसमे राजनीति कविता के निवट और वविता राजनीति मे निकट झा गई है | कुछ 
समीक्षकों ने राजनीति को कविता वा विषय बनाने में भ्रापत्ति की है। वर्तमात 
परिस्थियो मे जब देश भौर उसकी राजनीति प्रत्येक धाम आदमी पी जिन्दगी का 
हिस्सा हो गई है तो उसे कविता से बहिष्द्वत बँसे किया जा राकता है ? हाँ दल विशेष 
थी पक्षघरता वी जझ्ाड मे लिखी गई कविता स्‍भ्वश्य ही भालोचना का शिकार होनी 
चाहिए | घत कविता ध्रौर राजनीति का सम्वध वाब्यात्मव' ग्रौर रचनात्मव स्तर 
पर होना चाहिए । साठोत्तरी कविता म यही स्थिति है। लगता है वर्तमान युग मे 
कवि राजनीतिक स्तर पर जुडने के लिए विवश है। जहाँ राजनैतिक स्तर पर भाम 
आदमी के जीवन का फँसला होता हो भर सरकारी तत्र का हर निर्णय जन-जीवत 
से जुडा हुप्मा हो वहाँ कविता में राजनीतिक प्रवेश पर बसे रोक लगाई जा सकती है? 
मुक्तिवोध, श्रीराम वर्मा, मत्स्येन्द्र शुक्ल, चन्द्रकात देवताले, रमेश गौड, धूमिल, 
रघुवीर सहाय, श्रीकान्त वर्मा और लीलाधर जयूडी श्ादि झनेक कवियों वी 
कविताप्रो मे राजनैतिक सदभो भोर उनसे जुड़े प्रश्नो को उठाया गया है । रघुवोर 
सहाय की "आत्महत्या के विरुद्ध/ कृति मे तो समूचा शासनतत्र नगा होकर सामने 
आया है| घूमिल वी 'पटकथा' में राजनैतिक सदर्भ हैं, देश का बिखरा हुप्ला चेहरा 
हैं भौर प्रजातत्र की थीथी उपलब्धियों पर व्यग्य हैं । जब कवि कहता हैं कि 
“सस्कृति, शात्ति, मनुष्यता, ये सारे शब्द थे, सुनहरे बादें थे, खुशफहम इरादे थे, 
सुन्दर थे, मौलिक थे” तो उसकी व्यग्य भावना सारे राजनैतिक सदर्म की साकेतिक 
व्यजना कर देती है। ससदू, लोक्तन्र, जनता मतदात, लाठीचार्ज, प्रशुुगैस, कपयूँ 
श्रादि के सभी सदर्भ कविता मे पाये हैं । इससे राजनेतिक परिदृश्य खुलासा होवर 
सामने प्राया हैँ । रघुवीर सहाय वीं ये पक्तियाँ देखिये : 


“हुर सकट भारत में एक गाय हूँ 

ठीक समय पर ठोक बहुस कर नहीं सकती 

राजनीति 

बाद में जहाँ कहों से भी शुरू करो 

बोच सडक पर गोबर कर देता है विचार” 
अयामविमल दी ये पक्तियाँ भी देखिये : 

* मेरे इस देश से हर बार 

वही होता हैं बह 

कि झादमी के कद का जो नेता है 

अपने पेट मे कछ्च झा बोता है + 
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साठोत्तरी कविता मे जो ठोस यथाये अ्रभिव्यक्त हुआ है उसमे देश 
की राजनीति गौर उससे सम्बद्ध प्रश्नो की वक्षिया उब्ेडी गई है। किसी भी कविता 
को उठा लीजिए उसमे कही न वही राजनैतिक परिवेश से सीधा साक्षात्कार अवश्य 
मिल जायेगा । और तो भौर सर्वेश्वरदयाल की ही ये पक्तियाँ लीजिये * 

“लोकतत्र को जूते की तरह 

लाठी से लटकाये 

भागे जा रहे हैं सभो 

सोना फुलाये ४“ धर 


जरा इन्ही पक्तियो के साथ 'घूमिल” की ये पक्तियाँ भी पढ़िय - “दरमप्रस्ल 

प्रपने यहाँ जनतत्र/ एक ऐसा तमाशा है। जिसकी जान मदारी की भाषा है”/ राज- 
नैतिक सदर्भों की देंनदिनी बनकर श्राने वाली साठोत्तरी कविता में लोकतत्र के प्रति 
अविश्वास शौर जनताश्िक मूल्यों की श्र्थहीनता को भी ईमानदार प्रभिव्यक्ति श्राप्त 
हुई है। स्वय राजक्मल इस स्थिति को समझत थे और श्रनुभव करते थे। उन्होंने 
तिखा : 

* आदमी को तोडती नहीं हैं लोकतान्रिक पद्धतियाँ केवल पेट के बल 

उसे रुका देती हैं धीरे-धीरे प्रपाहिज 

धोरे-धीरे नपुसक बना लेने के लिए उसे शिप्ट राजभक्त देश प्रेमी. - 

नागरिक बना लेती हैं ) के 

श्रादरी को इस लोकतत्री ससार से भलग हो जामा चाहिए +/ 


9 निर्मम बाध्तविकताश्ो की बेपदे व्यजना - 


साठोत्तरी कविता वतंमान परिवेश वी विसगतियों, मत्रणां्रो श्रौर विविध 
भयावहूताग्रों की बेपदें प्रभिव्यजना कर रही है ।' जिन्दगी मे जो थनणा श्याप्त है, 
गहरा भ्रसतोप व निराशा है और जो अनिश्चय ग्रस्त मानस है उसकी सही व 
रचनात्मक स्तर पर व्यजना झ्नंक साठोत्तर कवियों ने पूरी ईमानदारी से की है । 
इलाश वाजपेयी, केदारनाथ सिह, भलयज, धूमिल दूधनाथर्सिह नीलाम, राजक्मल, 
झ्रोर श्याम विमल झादि भ्रनेक कवियों की कविताएँ निर्मम बास्तविक्ताम्रो की 
च्यजना रचनात्मक स्तृ पर करती हैं । पिछुलें दस वर्षो म मनुष्य ने क्या नहीं मोगा 
है? भृत्यु से भी ज्यादा दश सहकर जिन्दा रहने जैसी घेमतलब ,सज्ञा का बोझ 
ढोया है। यह मरा भले ही न हो, किन्तु कितनी ही मौतें उसबे' घन्दर घटती रही 
हैं। जिन्दा रहने के उसके सभी लक्षण जैसे सत्रस्त स्थितियों ने छीन लिये हैं । इस 
विवश, भपाहिज झौर स्नायुधाद से पीडित जिन्दगी के भोक्ता कवि के रेप में बलाश 
वाजपेयी को पढ़ा जा सकता है, “घूमितरों की सामने ईेखा जा सबते * पौर 
राजक्मल के हवाले से निर्मम वास्तविकताओो से सीधा साक्षात्वार इवता, 
है। साठोत्तरी कविता के प्राय सभी कवियों का ससार ऐसा है _ न 
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ऊब, भजनवीयत, झसतोप, छठपटाहट, स्वायुघात, दमधोट परिस्थितियों श्रौर जीवन 
में श्राई रिक्तता व अनिश्चितता के साथ जिन्दगी के घावों से रिसते मवादों वा 
हवाला प्रस्तुत वरता है । जिन्दगी वी विभगतियों वो व्यक्त घरता हुप्रा श्रीवान्त 
वर्मा वा कवि यदि “ वक्त चला जाता है, वक्त चला गया है भौर हुर जगह हाजिर 
था मैं, किन्तु दम्तखत कही नही” या *में प्रनुभय कर रहा हूँ सब कुछ वस छू 
कर चला जाता है” तो लगता है वह जीवन के भीतरी हिस्से वे दर्द को वाणी देते 
हुए परिवेश को जंटिलता को देपदर्गी वे साथ अ्रभिव्यक्त वर रहा है । इतना ही नहीं 
स्वप्म भग हो जाने के बाद, जोवन से विश्वास वा रग उड़ जाने के बाद झौर मूल्य 
हीनता व भ्रथंहीनता वी स्थितियों से गुजरने के बाद की भ्रजीवोगरीब मनस्थिति में 


कवि ने यह भी लिखा है ' बरस रहा है प्रधवार ४।ण ० जिज्ञासाहीन पक्‍्स्‍न धकार 
मे। वीचड वी शैय्या पर, स्वप्त देखती हुई। सुश्वी है वसु घरा/ मनुष्य उगल “रही है। 
नगर फँक रही है। हु 


साठ के बाद बुद्धिजीवियों की जो पीढ़ी सामने भाई है उसे अपने ,प्रागे 
अध कार का प्रनत प्रसार दिखाई दे रहा है । एक श्रोर दायित्व से ऊबी हुई सरकार 
है, अपने स्वार्थों की कीचड म॑ श्राकठ डूबे हुए राजनीतिन्न हैं, दूसरी भोर सफंदपोश 
झौर इज्जत व समाज वे भीतर शिक्षा वे प्रतीक भप्रशासक हैं जो झपनी जेबे भरने में 
व्यस्त हैं, तीसरी प्रोर शोषक वर्ग हैं जो झ्रपनी तोद के घेरे में प्रन्‍्न भौर सोना 
इफट्ठा वर रहा हूँ ध्रौर इन सेंभी के साथ वह मरघिहलला किसान हैँ जो दिन रात 
हाथो को घिसता हुमा श्रौर रिश्वत देते-देते थक जाने के कारण घीरे-धीरे मर रहा 
है, मर सा गया हूँ, विस्तु क्रान्ति के लिए तैयार नहीं है । दूधनाथसिह भी ये पक्तियाँ 
देलिय॑ * 


“जो हाथों से काम्त करते हैं। वे गुलाम हैं प्रभी भी 

लगान भरते हैं; रिश्वत देते हैं। भोर पाई/ भर जमीन के लिए छून 
ऋरते हैं, 

भुकद्दमे लड़ते हैं। जेल की रोटियाँ बेलते हैं। नागरिकता सीखते हैं । 
झोर उनकी पत्नियाँ प्रोंथेरे की सोलन मे। रोते हुए बच्चों को भरपेट 
पोटती हैं, 

फिर रो-रो कर ध्यार जताती हैं/ कचरे से सनी हुई” 

चूजा करती हैं और जोजित रहती हैं ।” रू 


परिवेश मे झाया बिखराव 'टैरर', 'टेन्शन' और घिनौनी स्थितियाँ साठोत्तर 
युवा कवि के मानस को घेरे हुए हैं। उसे उन सारे हादसो और मुकामा से गुजरना 
पद्ट रह है जो उसे चारो झोर से खीच रहे हैं । यह ख़ीचतान और -* श्रापाणपी 
कितनी पीडक भर त्रासक है, इसका अनुमान उस घातक परिवेश के नजरिये से 
क्या जा सकता है जिसे दूधनाथ्रासह ने निर्मम वास्तविकताओं के रोजनामचे के रूप 
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हि 
+ इस सन्‍्नादे से कंसर मेनजाइदिस दल बाँघें खडे हैं 
सडकों पर खज़र छ पाये भेडिये टहूल रहे हैं।” 

पा 'मुरग से लोदते हुए! की ये पक्तियाँ लीजिये + 


“पे तुम्हें दिखाऊं गा, बलगम में सने हुए गाँव 

पोव की फुहारों मे 3बले हुए पँद | 
गले हुए हाथ, भरी हुई भ्राँखे 

ग्रभंपतित मानव को किसलयी शार्खें 

चेश्यां घ झौरतो के बूढ़े सतोत्व 

इससे पृथ्वी पीडित है, निगोडो जोवित है ॥” 


“श्याम विमल! वी कविताएँ भयावह मानव स्थिति की व्यजक कविताएं हैँ । 
दोमत की भाषा! सग्रह इसकी गवाही देता है जिसम भादमी भ्रथशून्यता की झोर 
बढ़ती कविता का झ्राखिरी 'पराग्राफ' बनकर आया है । इस सग्रह भे झाज के झ्ादमी 
वा परिवेश है । उसका सही हुलिया है। इतना ही क्यो उसकी धु झा खाई जिल्द है, ताश 
की तरह फटे जाते वाला व्यक्तित्व है । कवि का झ्ाक्रोश व्यग्य के सिरहाने बैठा बैठा 
हितने ही सम्बधों को भ्रयेहीनता भी बतलाता है भर उससे उत्पन्न बेमानी स्थितियों 
प्रौर निर्मम बास्‍्तविदताप्रो के प्रति गाढी पहचान भी ५ इस सदर्स से निम्ताबित 
पतक्तिप्रो को देखिये जितम वर्तमान परिवेश म॑ रिकतता भनुभव करते, समस्याप्रो श्ौर 
प्रश्नो से दबे भ्रादमी की प्राकारहीनता, भीतर भ्राक्रोश विल्तु कुल मिलाकर लाचार 
व्पक्ति वो प्रस्तत फटी हुई भौर निरन्तर प्रयुक्त होने से बेल्ट वे' छेद की तरह चौडी 
भौर दी जी होनो जिन्दगी जो नाम से गिरकर चीज हो गई है, मा वास्तविव वर्शान 
वापी गहराई से हुप्ना है-- 
3, “प्रादणी कितना बए्पक हैए रहा हैं | चुप | प्रश्नों पर पाय घरता हप्ा; 

भेरा झाकार | निहापत दोटा पड़ रहा है 

गदे पैसे पर रेंगता हुप्मा ऊँसे कोई जुलूस 

जिस्म जिस्म होरर बिक्षर रहा है ।" 


2. 'साउार | झपती जदरतों पर शूसों दो रहा हूं नोषरे भर [ 


सेरे नाखून जल्दी बढ़ जाते रहे हैं | भोर मे उाहें पपनो खुजलो पर! 
इस्तेमाल बरता रहा हूं” । 


3. "जाता हूँ सुनो / सड़र से घर तर / यहो रोज / इतना ही होना 
धाइमो है / 
जानवर शा यहाँ / सब कुछ होता साजिप्ती है /” 


चारों घोर धसगतियाँ हैं, दुरीद जटिलतापों बा दहुछय भरा परिवेश 
$ दम हंदते पभ्त-रीदिद बदि का दर हो शुत दे इतिहास भश्तेस बा 
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शब्दावली में देता है तो लगता है कि एक समाज प्रपनी रगें काटकर दिखा रहा है : 
“आह ! मेरी भाषा / मैं तेरा सुन्दर उपयोग किस तरह करूँ/वह्‌ फूलों की सेज झौर 
शाकाहारी देवता / कहाँ से लाऊ ? / आह मेरी पत्नी / मेरे तेरे गर्म में भविष्य का/ 
निरपराघ अ्रात्मधाती कैसे रखदू” / झ्राह मेरे छोटे भाई | मैं तुम्हे रेशमी कमीज / 
कैसे सिलवा दू/घाह मेरी कविता! मैं तुर्के पाठक / या श्रोता कहाँ से लादू / 
यह रस नही जहर है / ब्राह मेरे लोगो ! मैं तुम्हें अमृत के घूट कहाँ से पिला दूँ” / 
इसी क्रम में 'सब्यसाची' की ये पक्तियाँ भी देखिये जिनमे शभ्राजादी के क्ंधारों के 
प्रदेय का प्रश्निल शैली में पर्दाफाश किया गया है - 


“झ्राखिर क्या दिया है तुमने झ्राजादी के नाम पर / लूप और लाटरो / 

घ जनता को बूट से कुचलती पुलिस, भ्रष्ट भ्रफसर / भूख झ्रागजगी / 
रिश्वत, हत्या, लूट गिरहकटो / काले कानून, भूठी भ्रदालतें 
बहुरूपिया शासन / झभाव, विवशता झोर गुलामी / तुमने हर भ्रादमी 
फो जानवर / और हर झोरत को वेश्या / बना दिया हूँ देशभक्ति का 
मतलब सिर्फ तिरंगा फहराना श्रौर / बदे मातरम्‌ दोहराना / 
ही तो नहों होता” / 5 

0, झभिव्य जना की ईमानदारो 


साठोत्तरी कविता अनुभव की झँच से तपाकर लिखी गई कविता है | इसके 
कवि झपने भ्रनुभूत वी ईमानदार झक्‍्भिव्यजना के कायल हैं। यही कारण है कि इस 
कविता की भाषा रोजमर्रा की चालू भाषा है । उसमे साफ्गोई है, सपादबयानी है, 
किन्तु इसका यह झर्थ मान लेना भ्रनुचित होगा कि वह प्रेषणीयता और व्यजकता के 
गुणों से भी विरहित है । भाषा वी सादगी का अर्थ शब्दों के चुनाव की सादगी से 
है; उनके सयोजन से निमित वाक्‍्याशों मा कविताशों मे प्रेषणीयता भरपूर है। यो 
यह ठीक है कि इस काव्यघारा की भाषा अ्भिधात्मक अधिक है; लाक्षणिक कम 
किन्तु इस भाषा का मिजाज परिवेश के मिजाज से अभिन्न है। इस काव्य धारा के 
कवियों मे भाषा की 'क्रापटमैनशिप' को नगण्य माना है भशौर चालू भाषा के मुहावरे 
में गहरा प्र्थं भरने की सफल कोशिश वी है। यह एक महत्तम उपलब्धि है जिसके 
तहत कविता और आदमी दोनों एक दूसरे की साँस की गध महसूस कर सकते हैं । भाषा 
के इस प्रयोग से हुई ईमानदार ऋिव्यक्विदर्णं प्रभावित करी हैं प्रोर प्राण फ्रादणी 


महसूस करता है कि वह खुद की कविता पढ रहा है या अ्रपनी जिन्दगी की प्रभिव्य- « 


जना को करीव से महसूस कर रहा है। प्रवृत्ति विवेचन में दिये गये अधिकाश 
उदाहरण मेरे इस अंतव्य की पुष्टि कर सकते हैं। प्राज की कविता जिस भाषा 
में लिखी जा रही है वह अनुभव की भाषा है जिसके पहले सफल श्रयोक्‍ता कबीर थे, 
दूसरे निदाला, तीपरे प्रजेय, मुक्तित्रोध और सर्वेश्वर है तो चौथे सफल प्रयोवताग्रो में 
| प्रतिनिधि साठोत्तर कवियों को लिया जा सकता है। यहाँ तो पूरी की पूरी पीढ़ी 


ह। 
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ही अनुभव की भाषा लिख रही है जो न तो इत्रिम है और ने श्रकाव्यात्मक ही ! 
कारण झनुभव की भाषा #भी भी कृत्रिम नहीं हो सकती है । श्राज का कवि जिस 
परिवेश, व्यवस्था और झसनोप जनित स्थितियो के बीच जी रहा है वहाँ वह व्यवस्था 
को तोडने के साथ-साथ उस काव्य भाषा के ढाँचे को भी तोडना चाहता है जो वर्षों 
से आदमी की जुबान को बोमिल झोर कधो को शवथ बनाती रही है। इसी से आज 
के कवि की भाषा सपादठ, खुरदरी और प्रह्मरक' बन गई है । उसके शब्दी का मिजाज 
कोमल नही रह गया है । वे अपने रूप, श्राकार भर स्वभाव भे पैने, छोटे और 
मारक हो गये हैं। चाहे आत्महत्या के विरुद्ध/ की भाषा हो; चाहे 'मायादर्पण की , 
चाहे पटकथा, मोचीराम और ससद से सड़क तक वी भाषा हों, सभी मे 
सपाटवयानी, और झनुभव की झ्रांच मे तपकर लिखी गई भाषा को पढा जा सकता 
है । बिना दुराव के, बिना सकोच के लिखी गईं भाषा की प्र्थवत्ता सब कही देखी 
जा सकती है * 
व “न कोई छोटा है/ न कोई बड़ है/ 
मेरे लिए हर प्रादमी एक जोडी जूता है/ जो मेरे सामने/ 
भरम्मत के लिए खड़ा है/” [धूमिल] 
2... “साला लाल फूलो वाला पेड/ जिसमे पत्तियाँ नहों हैं / 
। मुझे प्रभावित करता है / सुभसे प्रभावित महों होता भुझे मालूम है। 
बुजु भ्रा हैं / श्रतिक्रियाबादी है / साला है वह श्रौर सी दफा है” / 
[मरेश सबसेता | 


3 * मेरे इस देश से / हर बार वही होता है / वही कि श्रादमी के फद 
का जो नेतः है / श्रपने पेट मे कछ भ्रा बोता है” / [श्याम बिम्ल] 
4 में भ्रतुभव कर रहर हूँ सब कुछ / बस धू कर चला जाता हैं” / 
हर जगह हाजिर था लेक्नि दस्तखत बहीँ नहों””' . [श्रीकात वर्मा] 
/ 5. ०“प्रधजली लाश नोचकर खाते रहना 
भ्रेयस्कर है जीवित पड़ोसियों को खादाने से” 
[राजकमल चौधरी] 


स्पष्ट ही भाषा की इस सपाटक्यानी और ईमानदार प्रभिव्यजना ने इन 
कवियों को एक ऐसे बिन्दु पर ला खडा किया है जहाँ विम्वा का मोह टूट गया है, 
प्रतीकी का मूल्य कम हो गया हैं। जिस तरह समय की माँग ने कवि का संघर्ष, 
विद्रोह और पस्वीकार के लिए प्रेरित किया, उसी प्रकार भनुभव की आ्राँच में तपा- 
कर झोर जिन्दगी के सीधे साक्षात्कर से प्रेरित होकर लिखी गई कविता ने उसे 
उकसाया नंगी, सरल, बेलौस भौर जनभापा के प्रयोग के लिये। भ्ाज कविता मे 
नूतन शब्द झाते जा रहे हैं । वह विचार वो भेल हीने से गद्याभास भी देती है; किन्तु 
बह भ्पने प्रमिव्यजित रूप में पूरी ईमानदार और सही है | यह ठीक हूँ कि इस 
कविता में बनिषय प्रभिव्यजना रूढियाँ भी विकसित हो गई है किन्हु बह शोर भी 
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ढीक है कि युवा कविता ने समकालीन स्थितियों में ट्रकरावर श्रादमी; जिन्दगी भौर 
परिवेश से सीधा साक्षालार किया हैं । उसने बता दिया हैं कि श्राज आदमी, देश 
और उसकी व्यवस्था क्सि तरह पश्रपने दिन ग्रिन रही है | साठोत्तर कविता की भाषा 
में एक नयी श्वित है। वह अभिधात्मक तो है ही, व्यजनात्मक भी कम नहीं है। 
मामूली से रोजमर्रा के शब्द उसमे प्रतीक बने हैं श्लौर सीघी-सच्ची स्थितियाँ ही उसकी 
अ्लकृति है । सैर जो भी हो, यह सच है कि इस भाषा में श्रादमी को केन्द्र के रखकर 
साथा गया है | आदमी वी इस उपस्थिति से भाषा का स्वरूप झात्मीय, व्यग्यपरक 
आक्रोशयुवत, भ्रस्वीकार-पुष्ट और तनावपूर्ण हो गया हैं। इन कवियों ने शब्द-शढद 
बी तह में प्रवेश क्या है, उसकी प्रात्मा को टटोला है और यह साबित कर दिया है 
कि चिकने और परिप्हत शब्दों से एक भव्यता का प्रहसास तो हो सकता है; पर 
उस ययथाथें परिवेश की भयावहता, त्रासदी भौर विडम्बनाओं वे भूगोल को शब्द नही 
दिये जा सकते है जो हमारे भ्रास-पास बिखरा पडा है | 
समकलन 
साठोत्तर कविता समकालीन जीवन का पूरा भूगोल प्रस्तुत करने वाली कविता 
है । उसमे साठोत्तर भारत का सही सानचित्र सही रेखाओ द्वारा प्रकट क्या गया 
है । परिवेश का इतना सच्चा, निर्मम यथार्थ झौर साक्षात्डत् जीवन किसी दूसरी 
कविता में कहाँ हैं ? वस्तुत ये कवि प्राज के परिवेश श्रौर प्रशासन में व्याप्त ऋोठी 
भाषा को सही शब्द दे रहे है। इन्होने चौराहे पर खडे होकर भूरोहो शकलें देखी है; 
नकली नकाबव देखे है, बदलते दृश्य देखे हैं। दुनियाँ के नक्शे में अपनी, अपने देश की 
झौर भपने नक्शे में दुनियाँ की बदलती स्थितियों को पढ़ा है, गरीबों की आह देखी 
है, धनवानों के ठहाके देखे है, शासकों वा दभ देखा हैँ शासितों की विवशता पहचानी 
है, भ्रादमी को कागज, चीज और मुहर बनते देखा झोर जाना है वह सब कि कँसे 
एक आदमी दूसरे झ्रादमियो की गर्दनो पर पैर रखते हुए ऊँची वुर्सी पा जाता है? 
कंसे एक ईमानदार रात भर में बेईमान 'निकम्मा और अपराधी हो जाता है और कैसे 
पल भर में छदृमी ईमानदारी का प्रमाण पत्र था जाता है? घूल, गदें, गुवार और 
बीचड को फाँकते-नापते झ्ादमी की जिन्दगी की सभूची दंनदिनी साठोत्तर कविता के 
पृष्ठो पर भ्र कित हुई है । इस कविता में आदमी का पूरा चेहरा है; पूरी जिन्दगी है 
और वह सब हैं जो उसे यह शक्ल देरहा है । कुल मिलाकर यही कि साढोत्तर कवित्ता 
मोहभग, भाक्रोश, अ्स्वीकार, तनाव झौर विद्रोह की कविता है। उसका भुहावर 
नया है, शैली वेपद है भौर इसके साथ ही उसमे जिजीबिया का रग गहरा है । 


